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Veinte millones de personas han comprado losdilsi® lan Fleming, lo cual supone unos cien
millones de lectores. Es muy probable que otros gidlones hayan contemplado en las pantallas
las peliculas del agente 007. James Bond, corrswsacigarrillos, automoviles y trajes especiales,
con sus bebidas alcohdlicas, sus aviones, susebotiel lujo y sus mujeres-objeto, en el tipico
contexto de cinismo y violencia que acompafa halnitente sus intervenciones, comparece en el
banquillo de los acusados.

SUS JUECES: Lietta Tornabuoni (periodista), trama descripcion general del fenémeno;
Oreste del Buono (escritor), estudia la evoluciériod personajes policiacos, desde los héroes de la
narrativa ochocentista hasta 007, Umberto Ecoiqorile arte), examina la trama y el estilo de
Fleming; Romano Calisi (sociologo), estudia conebetholdgica la funcién fabulesca de este tipo
de narraciones; Furio Colombo (escritor), examindad mujeres de Bond, descubre en el mismo
007 un tipico modelo de la civilizacién industr@intemporanea; Fausto Antonini (licenciado en
Filosofia y especialista en estudios freudianosigstiga las raices inconscientes del éxito de dame
Bond, mediante un psicoanalisis de 007, del awd}QY y de los espectadores de 007; G.B. Zorzoli
(fisico nuclear), controla cientificamente la védad de los inventos técnicos citados en estas
novelas; Andrea Barbato (periodista), establecgpamlelo entre lo inverosimil «bondiano» y lo
verosimil, o sea lo que ocurre verdaderamente palitica internacional; Laura Lilli (licenciada en
Filosofia), hace un resumen de lo mas interesargagste respecto ha sido publicado por la critica

internacional.
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Introduccion.

S| FUERA EL CASO DE HACER DE ELLO UN CASO

El benévolo lector lea al menos el primero y &md capitulo de este libro. En el primero, se taen
qué ha sucedido y qué esta sucediendo en el mamioel de las costumbres, en torno a los libreslgs
peliculas de James Bond. En el Ultimo se intentaagotarla, una resefia de todo aquello que laarit
responsable (se excluyen las informaciones dedadis de los periddicos, las noticias de los diatas
transmisiones televisivas) ha dicho y continlaetidd sobre el mismo argumento.

Cuando un fenémeno alcanza estas proporciones gcdsion a interpretaciones tan diversas,
constituye sin duda «un caso». Y un «caso» qudaafeaina masa tan grande de personas merece ser
examinado.

Es lo que hemos intentado hacer con los nueveyensie este volumen. Asi, después del escrito
introductivo de Lietta Tornabuoni, que examinalebrdismo» como un fenémeno y a James Bond como un
«modelo» de costumbres, Oreste del Buono trazarnaalogia de este personaje, interpretando lariaistel
género amarillo desde los maestros del siglo pabadta nuestros dias. Umberto Eco analiza la ésteuc
narrativa de las novelas de Fleming, llevandolelgaras oposiciones elementales que idealmente son
recogidas y profundizadas en clave etnolégica pon&ho Calisi.

Siguen un grupo de ensayos que iluminan los aspegbiblicos» del fendmeno, intentando
individualizar los motivos de identificacion y deogeccion ofrecidos por el «caso Bond»: tratanddade
«mujeres de Bond», Furio Colombo traza al mismmpie un paralelo entre el personaje Bond y el modelo
tipico del 'executive' neocapitalista; Fausto Amtbfieva la reflexion hasta el plano de la intetacion
psicoanalitica; G. B. Zorzoli escruta el umbralrenkalidad y fantasia en aquel llamativo sectasttuido
por la tecnologia imaginaria de las peliculas yetas de Bond; Andrea Barbato examina las relacientre
algunas situaciones de las peliculas y otras eat#s de la politica internacional. Laura Lillirgim, da una
resefia de lo mas interesante que se ha escrit@ries paises sobre el fenémeno Bond.

Porque el caso es complicado no nos hemos predeug& conseguir una concordancia de los
distintos puntos de vista. Pensamos mas bien qusidoamejor que los distintos autores no se hayan
consultado entra si, sino para fijar las linea®eg®as de la indagacion: el lector advertird quetras de las
interpretaciones aqui expuestas divergen netamemngégtras otras parecen completarse reciprocamieate.
primera tentacion fue la de titular el libro, cosdendiendo con el gusto periodistico del sensa@ona (y
poniéndonos en sintonia con el mundo de James Behd)verdad sobre el caso Bond». Después hemos
advertido que la «verdad» no era tan facil de tsteh

Esto porque creemos que en fendmenos tan vasiesintplican diversos niveles de publico -y
publico de distintos paises- es extremadamenteosazdrazar un perfil de los hechos. Los perfiles so

muchos, varian en cada situacién; un mismo libnana misma pelicula pueden obtener efectos diversos



segun «dénde» y «cémo» son leidos y por «quiénsotkus podemos solamente poner a disposicion de los
demas una serie de contribuciones, que ayuden elveso desde puntos de vista diversos y a laléuz
métodos diferentes.

Hemos pensado que valia la pena molestar, pasggoin su contribucién, a un etnélogo, a un fisico
nuclear, un estudioso del psicoandlisis y asi ofros hemos buscado entre personas que ya leyesen c
interés a Fleming o que viesen con gusto las paiae 007, porque no se puede comprender un fermosne
no se lo ama un poco, no se puede ser nunca rauiema severo si no se ha sido jamas indulgent@ment
complice, si no se individuan vicios (o virtudeseaen parte son también nuestros.

Hemos pensado que valia la pena ser meticulosegaf@ente, establecer hasta qué punto el reactor
nuclear del doctor No corresponde a la realidadipguhrecer excesivo. Pero si una pelicula o unalap
segun algunos, obtiene un éxito por su adhesiarrealidad -o si, por el contrario, segiin otrosta@yor su
capacidad de afrontar lo inverosimil- era necesastablecer cual fuera el limite entre realidadrealidad,
verosimilitud e inverosimilitud, para establecer @or ejemplo, el publico no apreciase como inviends
aquello que por el contrario es casi verdadero ¢v@nsayo de Barbato) para después ensimismanseaen
realidad que, contrariamente, es fruto de una dedada deformacion (ver el ensayo de Zorzoli).€2b0 no
aceptamos la objecion -que alguno nos hara, estaegusos, podriamos incluso decir los hombres-uge g
hemos hecho mal derrochando tantas palabras «spdgs una cosa tan «frivola».

Ya para empezar, veinticinco millones de ejempglaelas novelas de Fleming son una cosa «seria»,
muy seria. Y todo lo restante es una cosa sesgpédticulas, los fans, las reacciones del pabNcaingun
método es suficientemente serio para comprendercose seria, aun cuando la cosa, ademas de saria se
divertida; y entonces el método puede ser usadtoren divertido para respetar las dimensiones y las
caracteristicas tipicas del caso. Pero no exigtgadiccion entre «serio» y «divertido». Como nosefia
esta maxima de S. J. Lec, que queremos dedicareaegudigan que hemos perdido nuestro tiempo: «Los
hombres no se toman en serio las cosas comicaso Gpmor ejemplo, Tizio hubiera sido muerto com un
pistola en forma de cerdito de las Indias, y n@igua reconocer la validez del hecho.»

Umberto Eco - Oreste del Buono



1. Un fendbmeno de costumbres - por Lietta Tornabuon

En el alba de una jornada del 1952 que estaria tie sol, en una de las islas del Caribe, Ocaaabes
en Jamaica, lan Lancaster Fleming empezaba su mrintvela, Casino Royale. En el crepusculo de una
jornada del 1964, que habia estado llena de solLdmcaster Fleming moria en un hospital de Kemt, e
Inglaterra, disculpandose por la molestia ocasiareatbs médicos que lo habian asistido en el mamamnt
gue habla sido alcanzado por su segundo infartatrai corregia las pruebas de su ultimo libro, Viae
with the Golden Gun. En el espacio de tiempo esdtes dos dias, doce afios, el escritor inglés ltadéalo
un fenémeno arrollador y del todo nuevo, influidmfpndamente en las costumbres, revalorizado si no
ennoblecido la innoble, mezquina figura del espigntado un nuevo mito: James Bond, el agenteteal
cual el nimero 007 da facultad para matar. En ddios, de trece volimenes dedicados a las avertaras
James Bond han sido vendidos 25 millones de ejesgplaaducidos a dieciocho lenguas, comprendidos el
turco y el catalan; lo que equivale a la edicidaltde todas las obras de Balzac y todas las derideray, y
corresponde a un publico de cincuenta millonesedmies. De las aventuras de James Bond se hatosaca
tres peliculas de enorme éxito, otras dos se estdimando, para otras siete se han adquirido syadoechos
cinematograficos. En febrero de 1964, pocos meses ae su muerte, Fleming habia cobrado 750 reslon
de liras de derechos de autor y compartia con katl®& el mérito de una formidable contribuciéraa |
campanfa inglesa para la exportaciéon. Bond le hdduda la gran riqueza a que creia tener derechmbéa
permitido tener una casa en Londres exactamentergafa Buckingham Palace, un espacioso apartamento
en el mar, en Sandwich, la célebre quinta Golderayki isla de Ocarabesa en Jamaica, un lujos@desp
en Fleet Street; le habia regalado una populaxidstisima. La crénica del éxito de Fleming y dee&iBond

en los diversos paises del mundo es acosadorerioga, histérica.

El primer volumen de las aventuras de James Boasino Royale, aparece en Inglaterra en 1953 y
se venden rapidamente medio millén de ejemplairesiat que quedara como Standard de la primeradedici
de todos los libros de Fleming. El éxito, de hed®mjnmediato. Desde entonces los libros de Flemsamg
publicados con antelacion, por entregas, en eldifésdido periddico popular inglés, el «Daily Expse, y
regularmente criticados por el suplemento literalgb «Times». Nacen clubs dedicados al culto deedam
Bond en toda Inglaterra y en la Commonwealth; tm$as son provistos de un distintivo en metal dorech
el nimero 007, y estan dedicados a la imitacidncpi@ocimiento del héroe y también a su defenseluél de
Londres, con la fuerza de sus 1.200 inscritos,uttacn enfrentarse duramente con una banda dedethas
desdefiosos de Bond; la lucha es encarnizada atmaimthachos terminan en el hospital. Los lectdgeses
las aventuras del agente secreto con pasion yaéagumaniaca e intervienen activamente. CuandbQ®nh,

un periédico trae una variante del final de FronsdRawith Love asegurando que James Bond ha m{lasto



Ultimas lineas de la novela no aclaraban el hedboian solamente: «Bond piruetea sobre si mismaey ¢
volcado sobre el tapete rojo vino»), llegan a aoeién centenares de telefonazos iracundos, yifdeaes
acosado por las protestas de los lectores desihti®, hasta el extremo de verse forzado a demahdar
periddico por dafios. Recibe una carta de conmoyidagullosa gratitud de la mujer del ornitélogo thwc
James Bond: Fleming habia leido el nombre del trgador en la cubierta de un tratado de ornitoloBiads
of the West Indies, y habia decidido adoptarlo pata personaje. Los fans de Bond sorprenden
inmediatamente todas las pequefias contradiccityiss los errores: cuando Fleming escribe que ieln@r
Express tiene los frenos hidraulicos en lugar degi@ comprimido, cuando dice que «Vent Vert» Bs u
perfume de Dior y no de Balmain, cuando permiteoadBencargar en el restaurante esparragos con salsa
«bearnaise» y no con salsa «mouseline», llegarmrargs y centenares de cartas de rectificaciérgigpdn.
El escritor no se asusta: «Procuro siempre ponenietibros algin grueso error -dice-, asi la gageribe
para protestar y mi editor se convence todaviadede importante que soy.» En 1963 es tan impatgne
decide convertirse en su propio editor, firmand@aomtrato que asegura para si y para sus hereelésagor
100 del paquete de acciones de la Gildrose Pramhsctitd., con el capital y sus libros. Bond coméiaz
tener una cierta influencia sobre los problemagkescy sindicales. La revista mensual del sindick los
empleados estatales ingleses, «La Frusta», apravaechejemplo para pedir aumentos salariales para la
desconocida categoria de los security men: «Se pebgar -escribe- que verdaderamente estos hombres
viven una vida de James Bond y que estan de seririciuso cuando descansan. Cobran actualmente
novecientas libras esterlinas al afio como méxirebed vestir con mucho decoro, si no tan rebuscautame
como el famoso personaje de Fleming, deben tardfi@mtar gastos excepcionales en el ejercicio de su
funciones y estan expuestos a continuas insidias.»

Pero el agente secreto y su autor, adorados paibdico, tienen también detractores y enemigos,
sobre todo entre los intelectuales y los moralisteeming -escribe severamente el critico Bertssndjonzi
en 'Twentieth Century'- sabe muy bien lo que hpeey el hecho de que sus libros sean publicadosinzor
casa editora seria es mas indicativo de nuesttaraujue cuanto lo seria un volumen integro de mzaw
El «<Manchester Guardian» no esta de acuerdo: Sdaros pueblos més burgueses y pacificos derta tie
sostiene en un editorial- establece que una diéta de sexo y violencia es la cosa que mejoajg o sera
porque de esta manera puede descargar sus pewdesdias antisociales? El «Ejército de Salvacista e
alarmado y el teniente coronel Bernard Watson egen «El Grito de Batalla», revista de la aso@igci
todas sus ansias moralistas: «James Bond mata deadpero esto no es considerado como un deigneT
licencia para matar: asi la violencia asume el destale la psicopatia. Las muchachas de Bond
invariablemente no son castas, y raramente enogkgto del agente secreto figura el matrimonio. R
parte Bond amenaza hacer fracasar la campafiagpseguridad en carretera con su mania de persetpsr
chicas en coche a velocidad loca, mania qué Idéereecno maduros podrian imitar simiescamente. game
Bond no es ni siquiera inmoral, es amoral: en &texuna total ausencia de reglas éticas.» Hechiosoy
entre los enemigos de Bond esta también Sean Goreleactor inglés que ha representado en la pargbl
personaje de 007. «<Bond me da dentera, me es titipdice-. Si fuera por mi lo haria enfermar de

reumatismo y transportar por un par de muchachas endximo episodio. Es poco humano e incapaz de



verdaderos pensamientos y sentimientos. Cuandoemeobre la pantalla en el papel de Bond me daasgan
de reir y espero de todo corazén que no existaponcomo él. En el fondo, seamos sinceros, aquelbs
Ejército de Salvacion no estan equivocados del: tade peliculas ensefian poco y pueden subirseableza

de algiin muchacho abobado. Lo veo por las cartasmullegan: por millares y todas en tono exaltado.
Sobre todo las cartas de las mujeres son de unadioip, de una desfachatez insoportable. Naturakman
gente no me escribe a mi, sino a Bond: se dirigah @mo si fuera él, se enamoran de mi porque&kaye
piden también que les resuelva casos particuléhescomerciante parisiense, por ejemplo, me hatescri
explichandome que era el blanco de una lucha olustmista por parte de algunas casas rivales. Quaria
intervencion y estaba incluso dispuesto a pagarmehien.»

Sean Connery da pruebas de una clamorosa ingrapiorque debe a Bond su enorme éxito
internacional y su actual ganancia que es de csdenta y dos millones por film. Antes habla desfrado
diversos trabajos, entre ellos el de mozo de kabifshentrado en el mundo del espectéaculo por legde
servicio, como bailarin de fila en la compafiia aeia la tournée de la famosa revista musical «Sout
Pacific»; habia rodado, siempre como bailarin,amde peliculas en Hollywood. Precisamente en Malbd
habla tenido su primero y Unico contacto con lanwa y la mala vida: durante el rodaje de unacpkli
habia sido ocasionalmente el amante de Lana Tuumeipoco antes de que el amante oficial, Johnny
Stompanato, fuera muerto a cuchilladas por ladgjda actriz. Poco después del asesinato, las duspee
los gangsters amigos de Stompanato recayeron ébtTennery debid huir atropelladamente y, paragsc
a posibles venganzas permanecié escondido cuasesmem una mugrienta pension en la periferia de Los
Angeles. Después su carrera no habia avanzado micha 1960, Fleming cede finalmente a la insisten
del productor canadiense Harry Saltzman y de sio sooericano Albert «Cubby» Broccoli, y consiente e
vender los derechos de adaptacion cinematogradicaisl libros. Para encontrar al actor mas adequendoel
personaje de James Bond, el «Daily Express» lanz&feréndum entre sus lectores y les invita agesco
entre las fotografias de diez jévenes actores segleLlegan al referéndum seis millones de respstekt
inmensa mayoria designa a Sean Connery; el segiasificado es un tal Terence Cooper. El primen file
la serie Bond, Doctor No, se estrena en 1961 coéxito clamoroso. En 1963, cuando aparece el segund
From Russia with Love, doscientos mil ingleses reeipitan a verlo en la primera semana de progr&mac
la pelicula tiene mas espectadores que Via coloventjue El puente sobre el rio Kwai. El tercer film
Goldfinger, se estrena en Londres en 1964 en odematografos simultdneamente: enfrente de caddauno
fila de los espectadores que hacen cola se ext@wgle tres horas antes del comienzo del espeaté&®ean
Connery alcanza el honor de ser presentado a teeRédre y a la princesa Margarita con ocasiorRaghl
Film Show, y la industria cinematografica inglesaanquista gracias a Bond un puesto de gran refiee
mercado internacional. Desdichadamente para ddiesproductores Saltzman y Broccoli no han tenalo |
celeridad necesaria para monopolizar inmediatam&de la obra de Fleming; interviene también el
productor Charlie Feldman. Asi, en marzo de 19@f, chsas de produccion distintas realizan al mismo
tiempo dos peliculas sacadas de las novelas deirige@onnery interpreta Thunderball para Saltzman y
Broccoli, mientras que Terence Cooper, el segutdsificado, es el protagonista, de Casino Royala pa

Feldman. La rivalidad es encarnizada; la muertéldming no la hace menos dura ni la agota. La viela



escritor, Anne Geraldine ex Lady Rothermere, arauhaber descubierto cinco novelas de su maridotada
inéditas. La gloria de Fleming est4 completa: t&mbél, como todos los grandes escritores comesciale

como los evangelistas, como Jack London, Scoty&ittd y Hemingway, tiene sus apécrifos.

El éxito de Fleming en América es ya estrepitbsm, aparecido decenas de James Bond Fans Clubs,
la New American Library imprime de quince a dietiocediciones de cada novela, cuando el presidente
Kennedy le da una ulterior y definitiva contributideclarando en una conferencia de prensa que rigessi
uno de sus autores preferidos, que tiene siemfme da mesilla de noche uno de sus libros y quenFro
Russia with Love es una de las diez obras que rfalde un eventual desastre atdmico. El asesinaglo y
asesino tienen el mismo gusto: en el mismo peri@kwald toma prestadas de la biblioteca comunal
circulante de Dallas todas, las novelas de FlentimgAmeérica, la influencia de Bond no se limitaaa |
costumbres, llega a un sector muy particular: ellad€entral Intelligence Agency, el servicio searet
americano, que intenta vanamente imitar las faot&sinvenciones de Fleming.

Lo cuenta Allen Dulles, ya jefe de la CIA, en utiailo en el «Life»: «Me gustan mucho los libros
de Fleming -dice-; fue Jacqueline Kennedy quienl@sehizo conocer. Me presté From Russia with Love
diciéndome: "Este es un libro de su género, diréctdgunos afios después conoci a Fleming en Landre
hablamos de los nuevos ingenios que serian invesitaw la nueva época. El U-2 estaba ya secretaraente
punto, habia hecho los primeros vuelos secretas, lpefantasia de Fleming iba mucho mas all4. Desde
aquella tarde permaneci constantemente en corttantél, y desde entonces frecuentemente Jameshzond
sido ayudado y asistido por los funcionarios d€IA. Estoy convencido que en la vida real, JamesdBo
habria tenido en el Kremlin un nutrido dossier déspde su primera misién y dificilmente habria ewivido
a la segunda. Pero existen en todas partes exoegciola regla, y Richard Sorge, el gran espiaagtui@ba
en el Extremo Oriente durante la primera parteadselgunda guerra mundial, se asemejaba en su meodo d
vida mucho mas a James Bond que a los espias #labitiHe dicho y repetido muchas veces que en mi
condicion de jefe de la Central Intelligence Agefm@abria estado muy contento de tener a mis Ordenes
semejantes James Bonds. Me interesan enormemeritgémios secretos, los hallazgos técnicos deiftem
por ejemplo, el aparejo que James Bond instalaogmlitomoviles de sus adversarios para poder selguir
itinerario incluso a muchos kilometros de distand#® encargado a algunos técnicos el estudio en el
laboratorio de la CIA de la realizacion de estergjpapero, desgraciadamente, la cosa no ha fuadmn
Asi, el espionaje de fantasia se revela mas edficazl real, pero Allen Dulles insiste en consideaalames
Bond un personaje mas que real. En su libro Th& Gfdntelligence, por ejemplo, traza un parangrre
James Bond y el coronel Rudolph Abel, el agenteesesoviético que fue cambiado hace afios por@iopi
americano Francis Gary Powers: Bond sale sin disdarso, porque no lleva encima maquinas fotagasf
ocultas ni mensajes secretos cosidos en el fordoglé&rajes, mientras que Abel habia cometido pdasc
imprudencias de este género.

De Bond, en los periédicos americanos, no se tahizo de un personaje sino de una persona: el

estilo Bond llega a ser el ejemplo de la nuevaalighe la moda masculina y también de un modo mésieir



tratar a las mujeres; aumenta en un cuarenta potocia venta de su marca preferida de champania, el
«Taittinger»; aumentan en un treinta por cientoifaportaciones de su vodka predilecto. Se imprimen
centenares de miles de montones de publicacionespl satinado llenas de fotografias de Connesysy
chicas cinematogréaficas, dedicadas a la exaltat@gbrfiction's sexiest, most sensational hero» 3aBund.

El regalo mas apreciado por los hombres en la Mavite 1964 es la valija diplomética de la cual 667
quiere absolutamente separarse en From Russia;sMasywende a centenares; lo mas deseado poifilus n

es la reproduccién en miniatura; pero funcionaneldegtamente, del fabuloso automaovil del agenteetec

La pelicula From Russia with Love, que costé unopo@s de un millon de délares, ingresa solamente en
Nueva York durante la primera semana de programai0.186 ddlares; el éxito de Goldfinger es ta go

un cine de Nueva York se proyecta ininterrumpidamerante las veinticuatro horas del dia y lacdidn
impone un intervalo para barrer vertiginosamentiadeatea los restos de «pop-corn», que han ackanan
espesor de diez centimetros. Si Allen Dulles ton@aBand en serio, «Harper's Bazaar» acepta sieindla
frivola: la mujer de 1965, dice en octubre, terdsgpiernas todas de oro como la muchacha de @gédfi
gracias a las novisimas medias de encaje doradoptexiosas fotografias de la moda estan ambientada
sobre fondos inquietantes tipicamente de espionage,sofisticadas modelos aparecen circundadas de
maniquies-espias También la publicidad de una m@decguantes esta hecha por una chica con un fieltro
negro calado sobre los o0jos y un impermeable cemdanbreras militares del cual salen decenas desnan

muy bien enguantadas que apuntan amenazadoraneeetead de «Beretta 25», la pistola preferida pér 00

La epidemia de «bondismo» que invade Francia cas wgor que la «bardolatria» de los afios
cincuenta, tiene un origen reciente y una histauidosa. Hasta 1962 Fleming es desconocido en irgnm
par de sus libros han tenido un éxito comerciabeeepcionante que el editor decide no publicagimirotro.
El éxito llega de retorno, sobre la estela de lasAdérica mas que de Inglaterra: en compensacion es
excepcional. De junio a agosto de 1964, Plon, el/aweditor francés de Fleming, vende 480.000 ejerapl
de las cuatro Primeras novelas de James Bond tdadid-rom Russia with Love tiene en un mes medio
millén de espectadores; «France Soir» publica mtregas Doctor No, lanzandolo como la novela de las
vacaciones; la estacién radiofonica Europa nimesallza una emisién que tiene por objeto a Borgtibe
doscientas cartas cada dia. El méas difundido semafeenenino francés, «Elle», hace de James Bond su
héroe masculino, pero sugiere también a las lectgua imiten a sus mujeres: propone para el venano
bikini con cinturén de cuero como el de Ursula Agsdren Doctor No, traje de noche con chaleco dehgau
de plata y sadicos trajes de piel como el de P@agre en Goldfinger, mérbidos y tenebrosos fisltro
negros, abrigos oscuros. En febrero de 1965 losdses han comprado ya dos millones de ejemplarksd
novelas de Fleming, el editor esta seguro de lipganto al tercer millon; la television dedica arQmna
transmision de una hora y media y ningun telesgectda mayor importancia a la opinién de Georges
Lengelaan, un agente secreto retirado entrevigtada la ocasion, segun el cual Bond es un espiangue
puede ser tomado en serio sino por otra cosa qualpaaracteristicas fisicas demasiado llamativas.

El estilo Bond se impone en la moda masculinaigsaa la intervencion de la agencia publicitaria



«Service et Methodes». Boussac, el mas importameistrial textil francés, invade el mercado de
impermeables a lo James Bond, camisas a lo Janrah Bigamas y tlnicas de esponja a lo James Basd; |
medidas para adultos llevan como contrasefia la sighica 007, las de los nifios llevan la siglacieldua la
mitad 003,5. El sastre Bayard lanza cuatro trajes James Bond completados con chaleco; Bally lahza
mocasin Bond y el zapato negro Bond de media téadeolgate-Palmolive lanza la colonia 007 (un pexé
mezcla de whisky y de tabaco); la Lehman and Vésilcorbatas Bond de malla negra; la Clodrey fahnica
mufieco de caucho de veinte centimetros que es xatdaereproduccién de Sean Connery. Otras firmas
fabrican ruletas portatiles, sombreros de pajawmm faja tricolor, gemelos, guantes y carteras Bdnod.
Tampoco las mujeres son olvidadas: la industrikedeeria femenina Margarett pone en venta sostéajas,
bragas, camisas de noche de encaje clorado ydasmia con la fotografia de la muchacha desnucalaale
Goldfinger exhortando «comme elle, soyez vetue en exhortacion que es prontamente recogida por el
publico femenino. Todos los articulos de vestipirelos en el personaje de Fleming llevan la majeanes
Bond 007», se venden en tres mil comercios de kodacia; las Galerias Lafayette de Paris inaugunan
«boutique James Bond» especial. Por otro lado,itamés marcas de lapices de labios hacen su recdam
frases como «un buen Bond para la bocax.

La tarde del estreno de Goldfinger en el MarigdanParis, Sean Connery recorre en triunfo los
Campos Eliseos al volante del célebre «Aston Mariodificado que Bond usa en la pelicula y quearal
de parisienses habian ya admirado en la exposieb8alon del Automovil. La muchedumbre se agolfa a
largo del paseo, grita, aplaude; enfrente del dorale le esperan doce Bluebell con mallas negeasagas y
magquilladas como gemelas, Connery-Bond es embesimmado, sofocado por los admiradores, pierde
pronto la sonrisa y casi todos los botones delid@sPocos dias después se inaugura en ParisbeBold,
un circulo reservado a los fetichistas del ageeteeto; no mas de quinientos socios, cada uno datadu
propio carnet de reconocimiento «007». La puertaedigada estd blindada y provista de cerrojos de
combinacion como la de la fortaleza de Fort Knanada por asalto en Goldfinger; hay un museo desame
Bond, un gabinete del Doctor No, una Sala From lRussina Sala Goldfinger tapizada en oro. Hay témbi
un tiro al blanco donde la Unica arma permitidéaesBeretta». Al principio los encargos son trarisios al
camarero con el radioteléfono, y con mucho dolopado tiempo debe renunciarse a ello: por desdicha,

ninguno de los fans de Bond conoce el uso de kgteeatal medio de comunicacién del agente secreto.

En lItalia, los primeros en descubrir a Fleming, smmmo siempre, Irene Brin y Alberto Arbasino;
ella habla del escritor en su seccion de corregguid con los lectores de un periédico, él le dedia
pequefio ensayo, pero su anticipacién no tiene coaseias. También los dos primeros libros de Flgmin
publicados en la coleccién «ll romanzo mensilex1 @58, dejan a los lectores del todo indiferentesn@€en
Francia, el éxito llega con retraso, pero tambifun aeré notabilisimo. Las primeras historias dee¥aBond,
publicadas por Garzanti tres afios después, tiemerdiatamente una Optima tirada, sustituyen en las
preferencias del lector al ya gastado Mike Spillalzes ediciones econdmicas en rdstica se agotan

inmediatamente y se reimprimen; y se agota rapideentambién la edicién encuadernada, mas lujosa y



costosa, de una coleccion dedicada exclusivamedate@era omnia» de Fleming. «Mientras la novelaa
género termina en el banquillo de los acusadoss \ctiicos proclaman su crisis y aun su muertee-thc
presentacion editorial-, estos nuevos clasicosadaventura se revelan quiza como las Unicas novelas
verdaderas de nuestro tiempo. Novelas y pelicuaerha James Bond popularisimo, su fama confunde
decisivamente la valoracién de ciertos problemasales. Gracias a él el espia pierde totalmente sus
caracteres tradicionales que lo querian feo, furtivenal y traidor; el oficio del agente secretaepa
satisfacer plenamente el deseo de evasion y rigleezganas de aventura y violencia y parece a asugha
Optima solucion para el porvenir, una carrera elasemas brillantes, una profesién emocionante gec
muy rentable por la cual vale la pena ciertameioteec algin riesgo. Cuando «Sorrisi € canzoni», un
semanario popular con méas de setecientos mil egeptle tirada, comienza a publicar una encuebta sb
espionaje llegan a la redaccion centenares desciitgeres de su casa, jovenes de provincias, @Eass,
muchachas inquietas, comerciantes, gimnastas, ,nilegendientes, empleados y camareros quieren
incorporarse a la carrera de espia internacion@ren saber donde y a quién deben dirigirse fegar a ser
agentes secretos, piden toda la informacion sdbecase: ¢ cuanto se gana, dan el coche, qué edaguleay
tener, si se debe saber el judo a la fuerza, seessario ser soltero, cuanto cuestan los cursespia, si se
pueden seguir por correspondencia, se puede seteaggrreto si se tiene miedo de viajar en aviaritfeE
millares de preguntas de este tipo, la Unica pregmoral es cuantitativa: entrando a formar pagtesdrvicio
secreto; ¢,a cuantas personas precisamente esricenesar cada afio?

Las canciones sacadas de la banda sonora de FussiaRwith Love y Goldfinger se ponen
rapidamente en cabeza de la clasificacion de leaw@mdiscos. La noche del estreno de Goldfingévigin,
la policia debe intervenir con fuerza para sof@tdanmulto de los espectadores que quieren entaalguier
precio y se golpean salvajemente para conquistaitionen Roma, la pelicula se proyecta duramt tneses
con la sala atestada, en cuatro cines de estr@mnindresos dominicales de cada cinematégraforlegms
nueve millones. El «Aston Martin» usado por Bondzatdfinger se expone en toda Italia en el cursarge
tournée triunfal en lugares agolpados de curiosos:Milan, el automévil se ve obligado a una fuga
indecorosa, pues el publico entusiasta estabacamdn rapidamente a manos limpias los accesorlas y
manecillas. Un jeque arabe en viaje quiere absuoknée comprarlo: esta dispuesto a gastar seselbaesi
de liras, en realidad el «Aston Martin» cuesta s@mtiocho. Las revistas dedican a James Bondnpdgi
cada dia mas numerosas y coloreadas, compendignisios y sus habitos, exaltan su hechizo. Un safiaan
contrata una modelo, la barniza de oro y la marel@pakeo muy poco vestida por las calles de Mikn: |
pobrecita es casi reducida a pedazos por la gwttayia tefiirse de oro es la idea mas aconsejadaepa
carnaval de 1965. Florecen rapidamente las paroBiaschi e Ingrassia ruedan las peliculas 002tagen
segretissimi y Misione Goldginger;, una pelicula T&6 inicialmente proyectada como una parodia de
Lawrence de Arabia sufre a media elaboracion unadarvuelta, sucesiva al éxito de Bond, y el corsiEo
convierte en el agente 008. Al mismo tiempo se idespcon rapidez el interés por todas las pelécqlze
tenian como tema el espionaje y se multiplicarirfdsaciones. De una pelicula de espionaje proyectia
ningun éxito se rehace completamente la banda apobautizando al protagonista con la sigla 01 7uesto

en circulacion en esta nueva version obtiene O@tiingresos. Astutos distribuidores cinematograficos



inventan los agentes 077, 070, 107, rebautizapdosonajes Jean Bond; cambian los titulos de lasufss;

por ejemplo, una pelicula policiaca cualquieratséatDa 007 criminali a Hong Kong. Al final, lobagados

de la «United Artists» estadn obligados a intervewin un decidido requerimiento. «Sélo James Bohd, e
protagonista de las novelas de lan Fleming, puedel agente 007. Tal definicién corresponde efusk@ a

los actores que interpreten peliculas sacadassd®hzelas del notable escritor inglés. Se adveettelas las
sociedades italianas que aprovechando el éxitoiolatgor el agente 007 han bautizado con la misfraa

los protagonistas de sus peliculas.»

James Bond se convierte en un personaje ejemmfarklemento de referencia comin en las
conversaciones de la gente; su nombre es simbgleElocuente como el de Hércules, Casanova, Sherlock
Holmes y Don Juan. Los periddicos estan llenostdiates acufiados sobre la expresién «licenciaspa@
un policia se hablard como del «James Bond itakial@oactriz que interpreta el personaje de untaesgra
sin duda «un James Bond con faldas»; el mas rectedroe del espionaje «un nuevo James Bond»; mas
afortunado que muchos otros, el agente secretamadg en Italia la batalla mas dificil, la del leajg... Su
éxito ofrece preciosas ocasiones para articuloglinantes a los comentaristas de costumbres; peozpa
a los comunistas que ven en Bond un simbolo ddolencia fascista o de la alienacién neocapitglista
inquieta a los catdlicos, angustiados por su infitad; fastidia a los radicales refinados que Instderan un

exhibicionista, un villano, un alpinista social, smob. ¢ Sera verdad?

¢Quién es James Bond, de donde viene, qué gustitumbres tiene, cuanto gana, a qué familia 'y
estrato social pertenece, es feo o guapo, es \amatadnte un villano o es un gentilhombre, cudleslia®
caracteristicas que lo han hecho tan popular?tertess construir una anatomia del personaje, datiwias
noticias que lo definen de las novelas de Bondqumien estas paginas se encuentra el verdaderq 8ond
cine lo ha transformado segun sus propias exigen¥iaprobemos de conseguir sobre sus costumbsas y
gustos el juicio de algunos expertos indiscutibles.

James Bond tiene en su inicio treinta y cinco afipermanecerd mas o menos firme en esta edad;
llegard como méaximo a treinta y seis, a treintéetes «Mide un metro ochenta y tres; pesa 76 ki(@som
Russia with Love). «Los o0jos en la enjuta cara beada son de un clarisimo gris azulado y gélidos,
vigilantes. Estos ojos semicerrados y en guardiaadsu rostro una peligrosa, casi cruel cualiddthe Spy
Who Loved Me). «Es un hombre guapo. Recuerda a y{HGagmichael, el autor de "Polvo de estrellas"oPer
en Bond hay algo frio e implacable» (Casino Roydla)semejanza con Hoagy Carmichael, el misicoracto
americano, cuya cara es una version optimistaeléhml Fleming, vuelve en otras descripciones; diboss
subrayan con insistencia la dureza, la implacaiitid<Habia en su rostro algo frio y peligroso;Xpresion
de quien se siente perfectamente en forma; durnd Babia que tenia algo de extranjero, de pocésngl
«Un poco del tipo de Hoagy Carmichael. Los misnaizettos negros con el mechén que tiende a caee sobr
la ceja derecha. Y también la misma corpulencieo Bsnia un pliegue cruel a los lados de la bodas pjos
eran frios» (Moonraker). «Aquella frialdad y aqadliz de odio que traslucian sus ojos gris-azulesse

and Let Die). «Su rostro era hermoso, en ciertaem@grun poco sombrio, casi cruel: una cicatriz ddae



cortaba la mejilla izquierda. Tenia la costumbrefrdarsela reflexionando, o recordando. Las maras
grandes, robustas» (The Spy Who Loved Me). Resg@otor que lo ha encarnado en la pantalla, exhtag
secreto es pues mas delgado, fisicamente mas «digmoe® una cara menos graciosa pero mas dramgtica,
los ojos claros. Bond tiene una resistencia fisiealaderamente envidiable, consigue superar prudgdas
excepcional dureza. En Casino Royale es desnudtaitn a una silla sin fondo, golpeados sus tesdadn
una palmeta cerca de una hora. En Moonraker quegaltado en un desmoronamiento provocado
arteramente y envuelto en un espectacular accidEniuto. En Thunderball es casi descuartizadaupor
aparato de traccion vertebral mientras esta reflogésm una clinica. En Live and Let Die se rompeefiique

de la mano izquierda; se escapa del mortal abrazmaulpo, una barracuda le arranca un trozo pkddzs

al final se le ata desnudo juntamente con una datéck cuerda de anclaje de un gran yate y esdéeea
remolque a la velocidad de tres nudos por horaa 8a@llo sélo algunas cicatrices, que a vecesgimsjue

le desaparezcan gracias a operaciones de ciruggicgl Su equilibrio nervioso, aunque envidiabke sin
embargo mas fragil. Cuando no tiene misiones qugpbuy esta reducido a la banal rutina del ofié&oand

se vuelve inquieto, irritable, nervioso, fuma deimds, bebe muchisimo: tanto que su jefe M debe arémd
una clinica en Sussex para una cura desintoxi¢@ihtenderball); s6lo con mucha fatiga y muchas sesio
psicoanaliticas con el mas famoso psiquiatra ddatega consigue restablecerse de un gravisimo
agotamiento nervioso (You Only Live Twice); paradese en pie debe tomar pildoras de bencedrina, par
dormir pildoras de seconal (Moonraker).

De la familia de Bond no se sabe mucho, lo suftei¢odavia para darse cuenta de que no debia ser
una mala familia, no precisamente nuevos ricogpp&lre era escocés; la madre, suiza (Her Majestgies
Service). Su padre era Andrew Bond, de Glencoetddre Monique Delacroix, del Cantén de Vaud. Siendo
su padre representante en el extranjero de la fifitiers, su primera educacion tuvo lugar en etagjero.

Sus padres resultaron muertos en un accidentdspmen las Aiguilles Rouges, en Chamonix. Esmrcas
educado por una tia, muerta después, la sefioritam@n Bond, en Pett Bottom, en las cercanias de
Canterbury, en Kent. La tia, sefiora de gran erdigi cultura, como la define M, el jefe de Bondideu
personalmente de la educacion de su sobrino, dpe doce afos, o un poco mas, pudo felizmenteresra
Eton donde su padre lo habia inscrito desde efmewsto. Después de dos afios, solamente, fue exjoubsa

un lio con una camarera. La tia consiguié entoheesrlo inscribir en Fettes, donde ya habia esdodsa
padre y donde se exigia a los alumnos el maximdimeéanto en el campo escolar y en el atlético. @oan
terminé los estudios, a los diecisiete afios, Baatiidhrepresentado por dos veces los colores dscsela
como peso ligero y habia fundado el primer curspude. Declaré diecinueve afios y con la ayuda deiejo
colega de trabajo de su padre, consiguié entréa btarina y formar parte, de lo que después senacdo
como Ministerio de Defensa. Al terminar la gueraia el grado de comandante. Hizo una peticién para
continuar trabajando para el Ministerio (You Onlivd. Twice). Tiene una renta personal de mil libras
esterlinas al afio; posee un apartamento pequedocparodo en un barrio elegante, en los alredediges
Kings Road en Londres; tiene a su servicio unaaaacama de llaves escocesa, May (Moonraker). Suabue
extraccién social es confirmada también por las hrasicaptitudes que tiene. Ha aprendido a esquiar de

pequefio en la famosa Hannes Schneider School a¢ostaluega muy bien al bridge segin el método



Culbertson. Juega bien al golf, ha comenzado deocliene temperamento de jugador, deberia sol@ment
corregir la salida y el vicio de golpear fuertepila cuando no hay razén para hacerlo; podriarlleger,
ejercitdndose, un jugador «scratch», esto es qtte da cero; asi su handicap es de nueve. Es um bue
nadador, habil en las inmersiones subacuaticasiugsbueno en la ruleta, bueno en muchos juegogzateya
también en algunos juegos de sociedad. Conducebienyy en su primera juventud ha tomado parte como
dilettante en el mundo de las competiciones autdfatiwas. Conoce a la perfeccion el francés yleman,
pero prefiere no hablarlos y por fortuna tiene c@simpre que tratar con gente de habla inglesaeNon
snob. Cuando un funcionario del College of Armsadaciacion heréldica inglesa, se esfuerza enlestab
una ascendencia suya aristocratica, Bond se dessatg busca rapidamente cortar la conversaciore&lo
nunca otra cosa que el «Times» o0 el «Daily Expressmanuales deportivos, por ejemplo «Cémo jugar
siempre bien al golf» de Tommy Armour. Es vivamemigsta: odia a los soviéticos y a los balcanitiesg
horror a los negros y a los chinos, pero encueittfeulos a los franceses y considera a los amegaon
parecida suficiencia. Con los italianos parece ntem& cuestion personal. No los cita nunca sinrelgu
observacién desagradable o incluso insultante:etEriimero diez habia un joven italiano de aspdotad
que sin ninguna duda debia su capital a las refgdss exorbitantes alquileres de sus casas emMilén
toda probabilidad habria jugado de manera impet@saeflexiva, quiza hubiera perdido la cabeza y
provocado algun incidente» (Casino Royale); «Bifl,italiano afeminado» (Goldfinger); «Italianos tife’s
para todo, que llevan camisas bordadas y pasaia gledfumandose y comiendo spaghetti», «Un rebafio d
italianos aplatanados, de aquellos que se llendpidea” para toda la semana y que el sabado diesvah
garaje para procurarse el dinero del domingo» (Drads Are Forever). Bond tiene pues todas las
caracteristicas del inglés bien nacido.

¢, Qué tipo de vida lleva? «Trabaja para el Sen8eicreto inglés desde 1938; ha obtenido en 1950 el
namero 007 que le da licencia para matar; en 185&¢ibido la C.M.G., una condecoracién que lostage
secretos no reciben casi nunca antes del retirmm(RRussia with Love). «S6lo dos o tres veces al af
ocurria un caso que exigiese su habilidad. El tenegtante desempefiaba el oficio de un normal duacio
civil: horario de oficina mas bien elastico, dedi#ez a las dieciocho; almuerzo generalmente essthurante
del interior, tardes jugando a las cartas en cofapadé algin amigo intimo, o de Crockford, o haateat
amor con escaso entusiasmo con una de las tregeswujasadas que frecuentaba. El fin de semana:
habitualmente jugando al golf, con apuestas masditas, en uno de los clubs vecinos de LondregeNia
vacaciones, pero generalmente se le concediaredwnas al final de cada misién, ademas de lasulasdst
licencias de convalecencia. Ganaba 1.500 librasliests al afio; tenia ademas una renta de mikliexantas
de tasas. Cuando estaba fuera por trabajo podfargasnto quisiera, asi el resto del afio podi& viv
discretamente bien con las dos mil libras estesligae le quedaban limpias. Lo gastaba casi todgupor
queria tener lo menos posible en la banca el déguero hubieran liquidado» (Moonraker). La mueltesu
autor lo ha salvado de esta deprimente eventualmkidcomo lo ha salvado de la humillante necesitad
retirarse una vez alcanzado el limite de edad siedarenta y cinco afios. James Bond puede vivirsasn
dos mil libras esterlinas porque no tiene a nadjeian mantener. Es huérfano y viudo. Se ha casaa@ola

vez, el primero de enero de 1962, en el Consuladt&s de Moénaco, con la condesa corsa Teresa de



Vincenzo, llamada Tracy, hija del jefe de la Unidbersa Marc-Ange Draco; su mujer ha sido cruelmente
asesinada por sus enemigos dos horas despuébaaldOn her Majesty's Secret Service). En otraiéna
habia decidido casarse con una tal Vesper Lynad: g@&a vez ha sido la chica quien se ha suicidadpp lo
amaba y no podia amarlo, era una espia soviétiasi{€ Royale). En general su comportamiento con las
mujeres «era una mezcla de laconismo y pasiénentitud de los acercamientos lo aburria casi taatno

las intrigas que invariablemente preceden a lairapt(Casino Royale).

En esto Bond no se distingue de la mayor partéosldhombres: como en muchas cosas, por lo
demas. La eleccién de sus accesorios, por ejemplmas bien conformista: posee siempre objetosieieab
marca, pero sélidamente famosa y previsible. Nad&rgrico, nada fuera de un nivel comun elevado. Su
mechero es un Ronson, su maquinilla de afeitarGitlate, su pistola una Beretta, sus palos de goif
Penfold, su reloj un Rolex Oyster Perpetual comezpde metal extensible, las mazas de golf compreda
Cotto y los zapatos de golf son Saxone, su chitfarili Case tiene un reloj, naturalmente, de Cartigica
excepcion, los cigarrillos. Bond fuma muchisimo8;76 al dia; son cigarrillos preparados para él por
Morland, en Grosvenor Street en Londres, con unzckaele tabaco turco y griego fortisimos; debera de
hecho dejar de fumar después de una cura desiattgiy adoptar el Duke of Durham king size, catmdfil
(Moonraker, Thunderball). Si no tiene a mano esaacey fuma Senior Service (The Spy Who Loved Me) o
Chesterfield King size (Goldfinger). Por razonedrdbajo James Bond viaja muchisimo. Los itinesgoe
recorre més frecuentemente son los tradicionalesidemo de calidad: la Costa Azul, Florida, Nueark,
las Bermudas, Jamaica, Engadina, Venecia. Tamlnida eleccién de los hoteles y night clubs es nésta
conformista, en Nueva York habita en el Plaza ekBt. Regis, va a «Sardi» 0 al «21»; y veamos por
ejemplo una parada suya en Paris: almuerzo erféetlea_a Paix, en la Rotonde o en el Déme; aperitiv
Fouquet; por la tarde un whisky en Harry's Bar;acen Véfour, en Le Caneton o en el Cochon d'Opulss
de la cena un paseo por la plaza Pigalle, no en sarsirve mucho de la Guia Michelin (For Your Eyes
Only). Viajar no es para €él una verdadera pasibodiao lo es el juego: «Le divertia la imparciatidde la
bolita de la ruleta o de las cartas, su eterndidath Le placia ser al mismo tiempo actor y espimt. Sobre
todo le placia ser el Unico responsable del redulfimal» (Casino Royale). El solo hobby del agesgereto
es su coche: «Uno de los Ultimos Bentley de 193&udéo litros y medio, provisto de un compresorh&nst
Villiers. Era un enorme cabriolet convertible -pemvertible en serio-, color gris oscuro, que paltanzar
comodamente los 145 kildmetros por hora, con userva potencial de otros cincuenta kildémetrostaola»
(Casino Royale). Esta amada joya es destruida extcidente y su jefe M le regala para sustituiiovark
VI del 1953, de tipo deportivo, descubierto, calois perla con una lujosa tapiceria de piel azaugs Del
famoso coche con guardabarros reforzados en asmiepra y receptora de radio, dispositivo de radaa
seqguir a los adversarios a distancia, matricul@sdambiables, etc., que en Goldfinger es un D.B.&n el
film homénimo un Aston Martin no vale la pena hableo pertenece a 007 sino al Servicio SecretodBon
posee también un viejo Bentley Continental segwsailiez, comprado usado y hecho maodificar, gris tafunz
de piel negra (Thunderball); guia durante una horaLancia Flaminia Zagato Spyder que es destruido
juntamente con su mujer (On Her Majesty's Secreti@9. Adquiere un Thunderbird de dos plazas, gris

oscuro con la capota de color crema (The Spy Whaddve). «Todos automoviles soberbios -juzga Piero



Taruffi-, no solo potentes y elegantes, sino estamevidentemente por un entendido muy avezadaynmor
persona que guia como un maestro y que encuentkerdadero placer en la conduccién. Automoviles
escogidos con un toque muy personal.»

Si el automévil es un hobby, el alcohol es casivioio para James Bond. Siente una destacada
predileccién por el champafia y el vodka. Bebe muBede, por ejemplo, Bordeaux blanco, Dom Perignon
del 1946, vodka con agua tonica, Taittinger, whigksoda (Moonraker); bebe Bourbon doble con agua y
mucho hielo, Pommery del 1950 en copa de platatiMaon vodka y una rodaja de limén, gin y agua
ténica, Rose d'Anjou helado, Hennessy Tres Estrel@oldfinger); bebe Mouton Rotschild del 1953,
Calvados afiejo de diez afios, Poully Fuissé, Kradgtifiger Blanc de Blancs, brandy doble con girgler
(On Her Majesty's Secret Service); bebe whisky Haigaig Pinch-Bottle (Live and Let Die); bebe Climju
rosé (Thunderball); bebe Taittinger Blanc de Blamag del 1943, un Martini con tres dosis de Goran,
una de vodka, media de China Lillet y mucha cortdzdimoén (Casino Royale). ¢ Es un bebedor refimado
solamente un desprevenido que se deja impresiandap marcas mas costosas y famosas? «Es, awote tod
un bebedor desordenado -dice Piero Accolti Gilngranocedor de vinos vy licores, autor de Il mio ami
whisky y de un Viaggio attraverso i vini di Francitncoherente. Muchas cosas y demasiado diveEsasn
bebedor contradictorio. EI Dom Perignon, por ejeamjd puede beber uno que cree en la publicidad y n
conoce el champafia, por si fuera poco el 1946 asnata cosecha; el Pommery 1950 es un champafii bana
corriente; el champafia rosado es una invencion grericanos, como el doble brandy con ginger dle; e
Rosé d'Anjou no es un buen vino, como ningun rgsatidouton Rotschild es bueno, pero un Chéateau
Lafitte Rotschild hubiera sido mejor; mezclar et gon vodka es inutil; el Hennessy es un buen ¢qfero
el Tres Estrellas es el peor. Por otra parte ettimgér es un vino refinado, de verdadero entendilo
Calvados y el Krug son 6ptimos; beber champafiaopa de plata en vez de cristal es una costumbre de
experto que sabe que la plata conserva mas tierftpelfliquido; la Haig & Haig Pinch-Bottle es ubhaena
reserva; beber en 1953 un champafa de 1943 esutératiea fineza, un aflo méas y habria sido un error;
después de diez afios el champafia envejece y togizstmdesagradable. Diria que 007 bebe siempess cos
extraordinarias, pero que le falta el arrojo geserel bebedor refinado. Bebe como la gente de enqod
viaja mucho, conoce y es rica; como la gente quenseentra en los jets, en los transatlanticos equeoma
se alberga en el Excelsior y no en el Gran HotebeBbien, la suya es una 6ptima carta de vinos gBro
sabiduria y sin verdadero amor.»

James Bond no es glotén. «En Inglaterra viviaetguados asados, huevos hervidos y roast-beef
frio con ensalada de patatas. Pero viajando ahrgeto las comidas eran la pausa agradable derlada,
alguna vez el modo de romper la tensién del comddgido» (On Her Majesty's Service). «Es necesario
perdonarme -dice-, pero tengo la mania de preomaxcesivamente de todo lo que como y bebo. Esto
deriva del hecho de que soy soltero, pero sobre t®lla costumbre de dar mucha importancia a estos
extremos. Hace un poco pedante y vieja solteraaerlad, pero cuando trabajo yo como siempreystdo
atencién a los manjares y bebidas hace mi comidpogo mas agradable» (Casino Royale). En realidad
escoge los platos con mucho cuidado. La comidgrpfeere es el desayuno, siempre bastante abungemte

ejemplo, un vaso de jugo de naranja, tres hueviildosay fritos con bacon, tostadas, mermelada denje



leche, dos tazas de café expres (Live and Let Dieamos algunos menus ejemplares. En Inglaterra com
lenguado a la parrilla, ensalada mixta sazonadaremsiaza, una tostada con queso, café; o salmdnaalw,
costillas de lechal con guisantes y patatas fresmas tajada de pifia tropical (Moonraker). En [ Eayi
cangrejos de roca frescos rociados de mantequitidida y tostadas (Goldfinger). En la Costa Azudagga
huevos cocotte a la crema, séle meuniére, Camenabpdté de foie gras y poularde a la crema (Gudgfi,

On Her Majesty's Secret Service). En Italia, talkes verdes con «pesto» y café (For Your Eyes Ofly)
Francia, paté de foie gras, langosta con mayorfessgs con nata, café; o caviar Beluga, tournedg mu
cocido con salsa béarnaise, un corazén de alca¢fi@fsino Royale). ¢Es un buen gustador o un avido
alocado presa de los malos consejos de los makttéis® persona que de veras sabe comer -es el flétio
ilustre gastrénomo Luigi Carnacina- que conoce Uana cocina. No sélo un gourmet, sino una persona
dotada de verdadera finura, de paladar sensilpazade escoger con exactitud y auténtica persauhlid

A la elegancia, el agente secreto, como todo hemkrdaderamente viril, no le da demasiada
importancia. Tiene, es verdad, algunos rasgos ewestir caracteristicos: no lleva nunca zapatos con
cordones, s6lo mocasines que pueden convertirggneas ofensivas porque tienen la punta reforzada co
hierro; lleva una corbata negra de cordoncillo egastejida de punto, siempre igual; lleva frecumetse,
incluso debajo de la chaqueta, camisas de mangg clmrmia desnudo, hasta que ha descubierto eg Hon
Kong una amplia chaqueta de seda blanca con méagées el codo cerrada con una faja en torno antarei
y la ha adoptado como indumentaria nocturna. Haloitente lleva un traje ligero con la pechera azolioo
de una tela suave, alpaca o tropical, con una eatieiseda blanca o crema (The Spy Who Loved Ma)eko
cual, una vez -concesiones al clima de los tropiazaza sandalias negras (Thunderball); lleva @seain
viejo traje de tejido de fantasia blanco y negroe gpoa camisa deportiva azul oscuro (Moonraker)ll&l@a
abrigo, pero si un impermeable azul oscuro count (The Spy Who Loved Me). ¢ Va bien o mal ve&ido
«Hay mucha diferencia -dice el famoso sastre Caraéebitro italiano de la elegancia masculinatrera
manera de vestir de Sean Connery en las peliculasdg James Bond en las novelas. En las peliallas
agente secreto va vestido con una pizca de vuliralla americana, como un inglés de clase sobglor,
un inglés de negocios dudosos y no demasiado atden&n las novelas, exceptuando la inadmisible
concesion de las sandalias con un traje azul ynpkimeable un poco de chofer, James Bond viste muy
correctamente, sin exhibicionismos: los mocasimedyso para la noche, van muy bien, las camisada®
mangas cortas no son de hecho incorrectas, y emma cada uno lleva lo que quiere. Diré mas: amnajel
blanco y negro, probablemente de Donegal, con @aazisl oscuro es el maximo del refinamiento deddan
actual y sin duda una elegante solucién. Quizadaeara de vestir de Bond puede parecer dudosa $&&gun
canones de cierto gusto italiano: pero teniendouemta los gustos anglosajones y su actividadcpéati es
absolutamente sin errores.»

Buena familia y buena educacion, gustos traditieate conformistas, coches bien escogidos,
buen bebedor aunque privado de sabiduria, gouimzt dorrectamente elegante. Deberemos concluir que
James Bond no es realmente un villano, un exhihigi@, un snob como sostienen sus denigradores. Su
creador, lan Lancaster Fleming, era sin duda utilgembre. Su padre, millonario, habia sido miemtebd

Parlamento, alabado por Churchill en el «Timessndoamurié en la guerra. El escritor habia estudienlo



Eton, pasado los estudios militares en Sandhusstidiedo psicologia en Mdnaco y Ginebra, trabajado
primero como agente de Bolsa, después como comsapde la Agencia Reuter en Moscl y redactor del
«Sunday Times» en Londres; habia hecho la segumtaagmundial con el cargo de asistente persoral de
contraalmirante J. H. Goodfrey, jefe del Servicexi®to de la Marina britanica; era socio del «Biadel
club mas exclusivista de Londres; se habia casauldéacex lady Rothermere. La biografia de Flemirig ge
James Bond tienen muchos puntos de contacto, etoedta prestado mucho de si mismo a su personaje.
Fleming ha sido comandante de Marina, gustaba slerdges azules, preferia los zapatos sin cordgnes
llevaba siempre mocasines: como Bond. Fleming, cBoid, ha sido agente del Naval Intelligence, el
servicio secreto de la Marina, al jefe del cuahei@demas recomendado por sir Edward Peacock simpor
Montague Norman, gobernador del Banco de Inglatéteaming era un apasionado jugador de golf, fumaba
cada dia sesenta cigarrillos preparados para éMpdand, hablaba francés y aleman: como Bondete jle
Fleming, J. H. Goodfrey, era contraalmirante, teiestro bronceado del marino: el jefe de BondeMun
bronceado almirante. Fleming, joven reportero, &alsistido frecuentemente a las carreras autorsica$
de Le Mans, y como Bond tenia una verdadera pasidfos automoviles; mas rico que Bond, habia plosei
una serie de automoviles excepcionales: un Stanckgdi, un Morris Oxford caqui, un Lagonda 16/80
descubierto, un Riley de dos litros y medio, unnilar abierto, un Lancia Gran Turismo, un Mercedg¢s, S
un Ford Thunderbird de tres mil libras. En 194Jenkihg, entonces agente del Servicio Secreto, itent
utilizar su habilidad de jugador para hacer petddos sus fondos a algunos miembros del espiotejeda
que jugaban a chemin-de-fer en el casino de EseoriPortugal, pero lo perdié todo y debié solicitmero
prestado a su jefe: James Bond tomara su vengarstanm sobre el destino y sobre la opinién publica
ganandolo todo a Le Chiffre en la mesa de bacdr&asino de Royale-les-Eaux. Los trenes de lujs, lo
grandes hoteles, los famosos itinerarios turistieossido familiares a Fleming antes que a Boreimkig ha
hecho algunas inmersiones submarinas con el com@ndZousteau: Bond es un submarinista experto.
Fleming, en fin, ha permitido a Bond usar su egpeeceta de Martini, tres partes de Gordon, uneod&a y
media de China Lillet.

lan Fleming, el autor, era un gentilhombre. JaB@sd, el personaje, es también un gentilhombre:

en la medida en la cual, naturalmente, un ageotetsepuede ser un gentilhombre.



2. De Vidocq a Bond - por Oreste del Buono

001: ¢ un nuevo héroe? Pero nuevo ¢ en qué?

«A las tres de la mafiana el olor de un casino defhumo y de sudor- llega a ser nauseabundo. La
tensién provocada por los juegos de azar -una meechiedo, de avidez y de agotamiento nervioshase
insoportable, los sentidos despiertan y se reb8arpronto James Bond se da cuenta de que est@dcans
Es el principio de la primera novela de lan LareaBteming, Casino Royale. Con la admisién de spipr
cansancio, ahora hace doce afios, hizo su apagecidas candilejas de la novela policiaca un nueroéh
destinado a desplazar a todos los competidoresndeiento. James Bond, el agente secreto 007, desde
entonces no ha conocido obstaculos, su carrerelbasolladora, un triunfo que ni siquiera la nteete su
autor ha puesto en discusién por un momento o Henide minimamente sino que mas bien,
paradojicamente, ha contribuido a exasperar aveataefinitivamente el campo de aquel Ultimo rastro
humano, personal, privado, un autor con una péatitustoria, caidas y aspiraciones particularas, mezcla
en cualquier caso discutible, inferior al persomajtco, jamas propiedad de uno solo y ahora pdamlede
muchos, de una infinitud, de todos, partidarioggigradores.

&Un nuevo héroe? Pero nuevo ¢en qué? Seria ddmdd@l limitarse a algunas superficiales
referencias a Richard Hannay, otro agente secmeamginario que ha gozado de no poco éxito en tierras
inglesas, a algun encuentro aproximativo de coamgths y discordancias con el aficionado al
contraespionaje inventado por John Buchan duranpeitnera guerra mundial y el profesional propuesto
lan Fleming durante la guerra fria. Cuando, en 1858izo Bernard Bergonzi en «The Twentieth Centur
en una demolicién aspera y emponzofada, con taddignacién de que puede ser capaz un bienpensante
no hay nada peor que un bienpensante con pretess@n la literatura-, es algo verdaderamente fdera
todos los limites de lo soportable, lan Fleming dianna leve cartita al director de la revista: egshuy
contento con el parangon de mis libros con losat® Buchan. Pero ¢ por qué John Buchan? ¢Por qué no
Balzac?...» ¢Por qué no Balzac? Puede ser cortiidesao una simple réplica sélo hasta cierto pube.
hecho se entra con Balzac en la historia de laatnaar policiaca, ¢como no? Si no se le cita con mas
frecuencia a este propésito es porque no consigét gus mejores resultados, pero su vigorosaibanién
a la valoracion del subgénero elegido es un hdcadistoria de la narrativa policiaca es una cagfusle
nombres ilustres y no tanto, bajo la bandera defitacia. Antes de liquidar apresuradamente endrich

Hannay la ascendencia de James Bond, conviene gpaiz&ndizar un poco en la ojeada al pasado.

002: Cain est4, se espera al policia

«Para mi, y no sélo para mi, la lectura de lasl@svpoliciacas es un vicio como el alcohol y el



tabaco», confiesa Wystan Hugh Auden en su vivaguerido ensayo The Guilty Vicarage. «He aqui los
sintomas: en primer lugar una avidez muy intengango algun trabajo que hacer debo ir con cuidatno
coger en las manos una de estas novelas... Ends®dugar, esta avidez quiere ser satisfecha par alg
especifico: la historia debe desarrollarse segimuftas determinadas... En tercer y Ultimo luganrata de

un interés inmediato y circunscrito: terminadoiletd, la historia abandona mi cabeza y no desezerial
jamas...» Son impresiones comunes a muchos, mundsidectores, con distintas preferencias naturaknen
que las ejemplarificadas en materia de férmulasebanayor poeta de lengua inglesa después de Pound
Eliot: la narrativa policiaca es un vicio regulanteedifundido, un vicio que ejerce su poderoseacaita, su
presa irresistible sobre todas las categoriaslescipero sobre todo entre los intelectuales, etgpoomo el
fisico nuclear, el médico como él secretario, esumeen, el artista o el profesional bien preparatdsie
campo que aborrecen la banalidad de los libroshgieos y espectaculos actuales. El aparente nusee
preside la difusién de este vicio invita sin maseeorrer con alguna atencion la historia de laataa
policiaca en busca de alguna explicacion.

Nos encontramos inmediatamente con una gran H#tuno nos hemos puesto de acuerdo acerca
de la fecha inicial de esta historia. Para alguansyena de entusiasmo e ironia, el origen se pariheluso
en la noche de los tiempos. En el Queen's Quorxty tapital para disciplinar los conocimientositzdgs
acerca del subgénero elegido, Frederic Dannay yielduee, los autores y cultivadores que se ocuitga
el seudénimo de Ellery Queen, llegan a escribir lauedetective-crime-and-mistery-story» puede orfgod
jactarse de una derivacion directa de La Bibliapfither asesinato ocurrido sobre esta pobre costrastre
nos es recordado con todos sus datos: victimainaipmovil y, por induccién, arma. «Cain se levacbntra
su hermano Abel y lo matd...» Es verdad que fueni@mh nuestros exégetas- un asesinato sin mistgrio,
ademas, no se necesité de un policia para dedoupero -se preguntan-, llegado el delito, ¢ pedtar lejos
el policia? Y naturalmente responden que no. Setis, empero, en vena de modestia o meticulosldad,
Biblia deberia ser dejada en paz, y el nacimielosdbgénero escogido se fijaria en un poco masnde
centenar de afos, exactamente en abril de 184fdowsE «Graham's Magazine» de Filadelfia publicé Th
Murders in the Rue Morgue, de Edgar Allan Poe, lagorimera indagacién del caballero C. Auguste Dupi
joven sefor descendiente de una familia magnifib@stre, pero por una sucesion de infortunios cathusu
riqueza sélo a una aguda capacidad analitica. ieulals dos corrientes tiene la razén? Es probablere
frecuentemente en las disputas- que tengan la @mbas y ninguna.

Es, sin embargo, indudable que después de losmpmes Cain y Abel muchos asesinos y muertos
asesinados figuran en la historia de la humanidadel jmuchos de estos delitos se habla en leyendeicas,
memorias, en poesia y en prosa: sobre el delimqué le sigue, sobre la necesidad de la destrugcael
castigo del asesino de parte de los parientes,oampgotectores, dioses del asesinado se ha fadtase
escrito casi hasta el infinito; pero la narratiwdiggaca no puede nacer sino con el nacimientadmlicia o
bien con la aparicién de individuos y métodos capate asegurar el triunfo de la justicia. Asi, sioun
determinado periodo historico, bajo la presion da mentalidad particular y en el clima de particeda
condiciones sociales. Es innegable que en el 3ibfo la ciencia acaba por imponer, contra toda aliedd

en el misterio, su orgullosa concepcién de la @al@o una materia de la cual se podra, pronto @ taeder



totalmente explicacién y razones, pero es tamlnidagable que, todavia en el siglo XIX, la sed deilts y
mitos no se ha saciado, sino al contrario, es efdia, y producto febril de la sustitucién de lggos mitos
son las fabulas con los escandalos, los horroréssdgeeriddicos, de la prensa popular, de la intdustiltural.
El nuevo personaje -por ahora- del policia medienawero medio cientifico en busqueda de una verdad
oculta pero accesible, va incluso demasiado erraalg las contradicciones, de la encontrada ret@at
lector del siglo XIX: la historia de la narrativaljgiaca es una resefia de la fama, del hechizo lka de
consistencia de héroes de papel mucho mas que osifieehas y nombres de autores.

Y entonces ¢ por qué no empezar en vez de conrae Hé papel con un héroe de carne y hueso?
Detras de la gesta de los paladines del poemaleddsalo habia una realidad quizd menos fabulosa, pe
ciertamente efectiva, detras de las encuestassdavestigadores de la novela policiaca, existeraahdad
ciertamente efectiva, pero quiza mas fabulosa.féralicia de Orlando, nuestro héroe ha escrito aslema
por lo menos ha colaborado en la escritura delgrimlato sobre si mismo y este relato ha infludiecta o
indirectamente, sobre los iniciadores del subgégaeoen nuestros tiempos goza de una fuerza dstiguge
semejante a aquella de que goz6 en sus tiempazepigpde caballerias: nos referimos a Eugéne Fancoi
Vidocq, el padre de la policia moderna y a sus Mé&mpque aparecieron en Paris entre 1828 y 1829. L

paladines del escalofrio nacieron como funcionarios

003: Vidocq se vuelve honesto

«Vidocq era un hombre honesto», con estas palaaiagiacomi, magistrado -al parecer- riguroso,
si no extremadamente escrupuloso, coment6 la mdertno de los mas tumultuosos aventureros que ha
existido nunca. Es verdad que Vidocq llegd a laestidad a través de caminos insdlitos y escabrasos.
comadrona de Arras, donde vino a la luz -a la lazlas fulgores de una tempestad desencadenada y
pavorosa-, conocida como echadora de cartas ynadiora de destinos, predijo para el recién nagife:
hablara de él en el mundo y tendra una suerte mitgda.» Adivind. Fuerte, violento, muy poco respsb
de las leyes y demasiado seguro de los derechpsoprajuiza injustamente perseguido por la justidia
principio, pero después encallecido criminal, Vigl@stuvo por mucho tiempo en lucha con la policies
de decidirse a pasar al otro lado de la barricada:decisién sobrevino en circunstancias talesdgpje mas
de una incertidumbre acerca de su espontaneidadpReado después de la enésima evasion, a pusgr de
llevado a trabajos forzados, se ofrecié a colabooarla autoridad; la colaboracion fue aceptadasyltd
preciosa.

Aungue Napoledn habia reforzado la policia y avéadluso su ministerio, no se puede decir que la
organizacién fuera todavia perfecta en aquellaapas. Las naciones temblaban frente a las empdetas
corso, pero no los maleantes parisienses, pracit@nduefios de la capital: nadie podia circulansenente
de noche por las calles, nadie podia estar segugiguiera detras de las puertas de las casasattas La
policia se componia, en lo alto, de personajesamasnos ilustres, ligados a los cargos del minstede la

prefectura, y, abajo, de una horda de individuepachosos, relevados temporalmente de las galetréessp



las cuales retornaban con frecuencia, despuéshaée bariquecido, en el ejercicio de las nuevasifunes, su
proterva carrera con otras fechorias. Faltabasuema, verdaderos cuadros y verdaderos métodosaoaisc
Liberado en 1811, Vidocq comenzd a poner en manolapolicia particular, La Sdreté, al principio aon
solo agente, después con dos, después con tregy ¢on alguna decena de agentes a sus érdenEni&os
que: «Una policia represiva que no es nunca priereees una aberracion. Hasta ahora se ha tiradarade
fuerza de redadas y de detenciones. La gente guencana redada esta compuesta de vagabundosydadr
Para disminuir, si es posible, el tiempo de detena que estdn amenazados desembuchan acerca de los
delitos de los que saben alguna cosa, hayan o micipado en ellos. Asi, con sus indicaciones sedpa
efectuar arrestos importantes y peligrosos bandilgsan sus culpas en los trabajos forzados o en la
guillotina. La policia represiva se jacta entondessu habilidad. Pero nosotros sostenemos quddaidte
provocada y forzada ademas por la posicion dehdiess el Ginico recurso de la policia represieap&iran

reir de nuestros escrupulos en relacion a gentear@ompida como las victimas de estas redadagsajessy
arbitrarias, pero afirmamos de todas formas quease de un medio doblemente inmoral y vergonzoso..
Son propdsitos nobles, pero ¢,cuando los resp@teale la SOreté?

Desde su oficina de la calle Sainte-Anne, Vidooeyel a su modo la represion y prevencién del
delito: ademés del conocimiento de la mala vidaatete su parte una cabeza capaz de funcionar,ny bie
guiados, sus hombres, aunque reclutados en lugasdien bajos pero con especial perspicacia,rbicie
milagros. Cierto que el método era de todo mergueas0, pero se procuraba siempre profundizar n lo
problemas: intentaban imaginar los movimientosadi@hinal, vigilarle desde muy cerca, detenerlo arde
que pudiera hacer mucho dafo. Vidocq no se quedimapre en la calle de Sainte-Anne, le gustaba
disfrazarse, circular por el otro lado de la bawe, jugar con astucia a la caza de informacidleggmdo el
momento necesario sabia también dar pruebas die gode fuerza. Atlético y agresivo tenia a susaleEs
una cantidad impresionante de duelos y camorrak gimaba con alguno lo arruinaba, frecuentemente
bastaba que declarara su nombre para que la ndalzntregase las armas.

En su primera fase la carrera policiaca de Viddogza diecisiete afos, un periodo mas largo que la
carrera politica de Napoledn, en cuyos Ultimos pesmuestro héroe se hizo notar. Naturalmentersuslgs
éxitos debian, pronto o tarde, hacer sombra aeiguse conspiré largamente, hasta durante la iRastan
-Vidocq habia conservado su puesto después déda da la dictadura napolednica-, para obligadégana
cabezonada irreparable; se desencadend una caropatiia sus hombres, que fueron acusados de escasa
participacién en las funciones religiosas. Demasipdra Vidocq, que presentd la dimisién y se retird
desengafado, para escribir sus memorias en ladeasampo de Saint-Mandé. El editor Tennon le habia
ofrecido una considerable cantidad por el manwsg#ro Vidocq se encontré discretamente embarazaulo
los misterios de la prosa: suministré6 solamententgs, documentos, esbozos y el editor contratd un
escritorzuelo para redactar las Memoires. Esteosfaly reelabord el material para ir en lo posible a
encuentro de los gustos populares, lo falsificd yalseé todo, en busca del color mas accesibléodd
protestd a la aparicion del primer volumen. Se dralpirevisto dos en total, pero dado el éxito diehgrm, el
editor hizo aparecer otros tres, fiandolos a osoribano quiza menos provisto de escrdpulos que su

predecesor: la industria cultural florecia, podardddocq recurrio a los tribunales, pero antealad, que se



propagaba no sélo en Francia sino en Europa, d&awnovelada, opt6é por dejar de lado los escrigpylse
preocup6 Unicamente de hacer dinero: gan6é millaues librejos que contaban y volvian a contar sus
aventuras y desventuras, sus arrestos, sus progesissevasiones, ademas de sus pesquisas. Lasifgd€mo
Nos proponen un personaje voluminoso -no sin madBatzac y Victor Hugo sacaron de él los titanicos
Vautrin y Valjean- con un hechizo compacto, irrisis.

Después de la aparicion de las memorias quedaxtidogq otros treinta afios de vida, treinta afios
que debian estar llenos, incluso saturados deldmtalvictorias. Repuesto como jefe de la Sareiérapo
para desmantelar la insurreccién contra Luis Febpkgado de nuevo a presentar la dimision palisgutido
proyecto de una fusién de su policia con la mual¢igidocq organizé un activisimo cuerpo privadm e
cual dio guerra a ladrones y trapisondistas, sgoal@ simpatia de los comerciantes y de los imdlss y el
odio de la ineficiente autoridad. Esto al menosmusu leyenda. Procesado una vez y absuelto, gacae
por segunda vez y detenido, continud en la luclstahgue lo soltaron, y después encontré el modo de
aumentar el nimero de sus partidarios y tener, lemognento justo, un fin edificante. La fama es,
frecuentemente y con gusto, indiferente a las aditciones, procede por exceso mas que por defeato.
figura resultante es todavia aun mas compleja guitblujada por las méas desenfrenadas invencionésde
memorias: ninguno de los componentes de Vidocg@sssivo, el bien se afirma en él a través de apaae
de pacto con el mal, el mal esta en la practicaiohz en el bien, la capacidad de raciocinio segpaon la
fuerza bruta, la lucidez con la violencia, el reald con la imaginacion. Casi ninguno de los hédeepapel
que han venido después de él llegara a su altunpezando por el Dupin de Poe, que lo denigrara

sectariamente, presentdndose como encarnizadg fitiahfador de todos los funcionarios.

004: el caballero Dupin, analista

¢,Conocia Edgar Alian Poe las Mémoires de Eugemecis Vidocq? En realidad, su investigador
C. Auguste Dupin se apresura a polemizar con sipatiiota para diferenciarse inmediatamente, haciend
comprender en seguida que su método serd muy divets policia parisiense tan decantada por su
perspicacia es solamente astuta y nada mas», diiupa con el mismo desprecio con que Vidocq hablab
de la policia meramente represiva, e insiste: «Beseobtiene resultados sorprendentes, pero estos so
alcanzados en general, solamente gracias a lamliig y laboriosidad de sus funcionarios. Cuandases
dotes no bastan todos los proyectos fallan. Vidgoyg, ejemplo, era un habil deductor y un individuo
perseverante, pero, no habiendo educado su prepgamiento, se equivocaba continuamente por el gnism
ardor de la investigacién. Afirmaba su propia viside las cosas teniendo el objeto demasiado préximo
conseguia ver tal vez un punto o dos con perspgigazicomun, pero al hacer esto perdia naturalmante
perspectiva del conjunto...» Vidocq debia ser pagesi. Dupin pretende resolver un enigma policiato
poco como se juega a las damas, pasatiempo queseinpo bidgrafo del cogitabundo caballero conaider
mucho mas estimulante que el ajedrez y méas probateras facultades analiticas.

El analista -sostiene el segundo de Dupin- encadniicién en cualquier ocupacién, aun la mas



insignificante, que pueda excitar su cualidad: lecen los enigmas, las adivinanzas, los jerogHficp
muestra en la solucién de cada uno de estos roimgmErs una agudeza tal que parece sobrenatural a un
hombre de inteligencia comin. La capacidad de uesni se refuerza a veces mucho con el estudiasie |
matematicas, aunque todavia calcular no significsi @nalizar; nueve veces sobre diez un jugadejetirez
puede calcular sin esforzarse en analizar; tenisndopiezas movimientos diversos y curiosos, céores
varios y variables, para vencer le bastara estat@tcapaz de concentrarse, no le serd necesasarse
agudo. Por el contrario, en el juego de las dadws]e los movimientos son unilaterales y sufrerufsioas
variaciones, existen menos posibilidades de coneefgivocaciones y asi la atencién pura no es sufigj la
victoria sera el resultado de un notable esfueeordelecto: el analista debe penetrar en la mdetsu
adversario, identificarse con él, para conseguiregar las posibilidades de error, las equivocaasoan las
cuales hacerle caer. En 1841 Poe habia empezado anla novela de Dickens, Barnaby Rudge, que miante
entre lo deméas una serie de delitos, y que indigsan delito tomaba el arranque: el asesinato dibée
Haredale, sefiorén feudal. ¢ Quién lo ha matado?ddaaparecido el intendente Rudge y un jardiners. ¢E
uno de los dos el asesino? Mas tarde un cadavégweslo es encontrado en las aguas turbias de un
estanque. Los vestidos que lleva son reconocido® ae Rudge. ¢ Es entonces el jardinero, tan coatugha
asesino? La publicaciéon de la complicada novel&atda todavia terminado y ya Poe en un articulelen
«Philadelphia Saturday Evening Post» anticipabands probable explicacién de los interrogantes: Ino e
jardinero sino el intendente Rudge debia ser airselo de los vestidos no podia ser sino un tpuEsto en
marcha por el criminal para desviar cualquier pissgWNaturalmente Poe habia adivinado, la contidnade
la aparatosa novela le hubiera dado la razénteshdente Rudge era el culpable y su hijo Barnahydemas
imbécil de nacimiento por la violentisima emocidifrisla por su madre conocedora de la tenebrosagerd
Reflexionando sobre el método instintivamente eagepara iluminar la muerte de Reuben Haredalesude
jardinero, Poe habia descubierto si no las reglda thvestigacion si las de la narrativa Policiaca

La pesquisa se funda sobre el método de la naathotion. Se eliminan todas las soluciones
imposibles para llegar a formular la Gnica hip&emcesaria y se confia a la observacién el coaflanLa
narrativa pareceria aspirar a reproducir fielmeatenarcha de la investigacién. Quiza Poe, al esdal
aventuras de Dupin, lo hacia de mas buena fe dguéo se pueda pensar. Queria efectivamente ser
considerado un buen razonador y no le parecia nsgicéenido por tal suficientemente y se lamentiba
ello: «La gente no quiere creer que efectivameatdescifro los enigmas...» Se propuso con The Kiste
Marie Rogét trasladar al falso fondo parisienséjgdo en The Murders in the Rue Morgue un casmicral
en apasionante curso en tierra americana; exaroowstlos detalles de la verdadera tragedia, ofrdoie
después una solucién mas que plausible, haciénddsso la ilusién de descubrir la verdad. La sigids
de su buena fe es una suposicién como otra, unpasovalida en cualquier caso, que aquella, pon@Ef®
segun la cual Poe habia escrito The Mistery of &&0bgét -como reveld sin probarlo el «New York
Tribune» muchos afios después de la muerte del-gmata obtener la recompensa ofrecida para dedgiar
alguna manera las sospechas sobre el estanquemsandgue temia la acusacion de homicidio, y mucho
mas valida que la suposicién -formulada no hacehomafios y todavia menos provista de pruebas- saguin

cual el propio Poe habia sido el asesino de lardeisgla Mary Cecilia Rogers, dependienta de Brogdwa



joven, bellay, por lo menos hasta el momento deistada, honesta, encontrada muerta en el Hudson.

Con buena o mala fe en los dos primeros relatassagitor se rinde en cualquier caso después del
tercero, The Purloined Letter y tiene una espeeitedio y desconsuelo: las reglas de la narrailiaipca
eran exactamente al contrario de las de la invastig policiaca, la construccion literaria debiatipalel
final -de la solucion bien clara del enigma- y, ez de la busqueda de la verdad, llegado el caso,
enmascararla, ocultarla. Dupin no interesé masaeador pero las reglas habian de quedar indesitpor
casi un centenar de afios.

Poe habia alcanzado el estilo de la narrativaiaaia sin caer en la cuenta de que habia inveetado
subgénero preferido: no tuvo nunca conciencia lde péro si se dio cuenta del miedo a resultahubiera
continuado las aventuras de Dupin- demasiado désgeanente mecanico. Desde los albores de la narrati
policiaca los cadaveres tienden a no tener denmap@sb ni importancia, son incidentes necesarics @a
arranque de las indagaciones, nada mas. El edoahofs es producido no por la anormalidad de ldsdigas
tomadas en consideracién, sino por la anormaligaldh énteligencia supraexcitada y quizas enfernealgs
da importancia. He aqui a Dupin en el trabajo: agnellos momentos sus modales eran frios, absirdot
0j0os asumian una expresion vacia, mientras queZahabitualmente atenorada, se elevaba hastanon to
agudo que hubiera podido resultar irritante si mbidéra sido por la determinacion y la absolutaid#at de lo
que iba diciendo...» Un investigador de esta ateseda un poco de miedo, confesémoslo. A los asesia
las novelas policiacas sentiriamos tenerlos qoatafren la vida privada, a los investigadores Megjor es
tener para si los propios secretos y hacersed@iluide saberlos esconder muy bien.

En resumen, Vidocq, el prototipo del funcionamoa mas bien simpatico, incluso fascinante en
ocasiones, pero no se puede decir lo mismo de Depiprototipo del aficionado. EI més célebre de lo
padres de los aficionados, Arthur Conan Doyle, acalpor odiar de tal forma -a causa de su infadéoil
monstruosa y su avidez de enigmas- a su criatuigddsk Holmes, que decide en cierto momento sugdomi
con el maquiavelismo y la crueldad de un autérggasino. Y como, segln la maxima anglosajona,etibd
no recompensa», Conan Doyle sera atrozmente cdstiganstrefiido por el furor de los lectores y @ |
editores a hacer resucitar del abismo de Reichénlonde lo habla precipitado, al protagonista ule s

pesadilla y empujarlo a otras aventuras.

005: Sam Spade y el realismo

A menudo se divide y subdivide la narrativa peléa en escuela inglesa y americana, en problema 'y
accion, en psicologia y dinamismo. Divisiones yduiones que poseen todas sus sacrosantas radenes
existir pero no completamente convincentes. Tamlaidorma, la estructura, el estilo tienen su intpocia
en el subgénero preferido, pero esta claro queuparvez, el contenido predomina. Preferimos poiota
catalogar a la narrativa policiaca segun las oariaticas de sus héroes. Por lo que se refierg polacias que
preceden a James Bond, distinguimos tres érdemelaftentales: el funcionario, el aficionado, el ade.

De los dos primeros hemos hecho referencia a sdelowinformadores, tenemos ahora que ocuparnos del



tercero. El tercero sale a la luz tarde: transctase un centenar de afios antes de que junto @bhario, al
policia de carrera, el burdcrata de las investayas, aquel que esta obligado a ocuparse de umilegelo
caso -y al prototipo Vidocq de Eugéne Frangois ¥egsucederan, por ejemplo, el sargento Cuff de i&/ilk
Collins, el inspector Lecoq de Emile Gaboriau,rspiector French de Freeman Wills Crofts y el coritisa
Maigret de Georges Simenon-, junto al aficionadoingestigador por entretenimiento, el poeta de las
investigaciones, aquel que casi inventa un detemaincaso -y al prototipo Dupin de Edgar Allan Poe
sucederan, por ejemplo, el Sherlock Holmes de Ar@anan Doyle, el Philo Vance de S.S. Van Dine, el
Hércules Poirot de Agatha Christie, el Ellery QueenEllery Queen- se establezca el detective poived
policia por lucro, el libre profesional de las istigaciones, aquel que acepta investigar sobrestarrdinado
caso.

Dashiell Hammett era un verdadero detective povddabajaba para la gran agencia investigadora
Pinkerton: de la primera guerra mundial regresogesibargo, gravemente enfermo de los pulmonespaiaca
de continuar en su profesion. En la inactividadgatla y en la necesidad de hacer dinero de algamana,
le nacié el deseo de intentar escribir: empez6aasbntar, parafraseandolas, sus aventuras o laugle
colegas. Las historias de Sam Spade empezaronrecap&n los distintos periddicos pero, sobre tedo,
«Black Mask» en los comienzos de los afios veintd9B0 -1a primera novela de Hammett, Red Harvest,
habia salido en 1929- fue el afio de la consagradébrinvestigador privado Sam Spade, pasando de las
narraciones convulsivas en «Black Mask» a una args,| dramética aventura en The Maltese Falcoa. No
dice Hammett al comienzo del libro: Samuel Spadéatéa mandibula huesuda y pronunciada, su mentén
hacia prominencia en forma de V, bajo la mévil Vsdeboca. Las ventanas de su nariz se levantabainiaen
V mas pequefia. Tan solo los ojos amarillo-grisesban su cara con una linea horizontal. El leitivate la
V se repetia en las pobladas cejas que se esparpatir de dos arrugas gemelas por encima daria y el
nacimiento del pelo castafio muy claro, avanzandopwmto sobre la frente desguarnecida, dejaba al
descubierto las sienes. Se parecia, de un modanbasitractivo, a un diablo rubio...» Y sigue: «kedn
buen metro ochenta y cinco. El amplio giro de losbhros hacia parecer casi conica la parte supdeior
cuerpo -era ancho tanto como grueso- y no permaitla chaqueta gris recién planchada caerle a la
perfeccion.» Asi, vestido. ¢Y desnudo? Hammettquita también esta -eventual- curiosidad: «Se qglitd
pijama. La lampifia gordura de los brazos y del mmela curva de los anchos hombros redondos leamaci
parecer semejante a un 0so. La piel era suaveaglaosomo la de un nifio...» Estos son los datosraggu
sobre Spade, los datos exteriores. Por lo que fesgerea su intimidad, su cerebro, sus pensamierstos,
corazon, el autor no piensa siquiera en descrislisapparece atento tan sélo al movimiento, el mvito
de un personaje que a la violencia se opone caplincia, al mal con el mal.

Hammett no tiene ilusiones: incluso su extraondinéxito de cierta época -la época que va desde Al
Capone a Dillinger- no le engafia, no le cierraoles sobre el pasado por él ya vivido como sobfeteto a
él destinado: la experiencia de verdadero invedtigantre la suciedad de la sociedad, el agravamimla
enfermedad después de cada pausa ilusoria, laacpeignes de McCarthy por su rechazo de hacerldmde
y las de los recaudadores del fisco americancedirdr progresivo pero irremediable de la vena fukrza

de su prosa en la soledad de un exilio, en parpuésto, en parte querido por orgullo o desorieétaci



Parece como si, asi como sabe ya todo lo que $ededido, Hammett supiera todo lo que fuera a suleed
Al sugerir frases y gestos a sus personajes odiemanducta despiadada de quien, en la practcdiene
eleccidn si quiere salir a flote, librarse prowsbmente. Hammett puede concederse a si mismouedep
dejar de concederse- una dosis quiza bastanteseui® quijotismo en la vida, pero en los librogjo@re
hacer semejante injusticia a sus personajes. Sastiges o sus gangsters luchan por quien les pamar
interés propio, no por obedecer a una abstracta déejusticia ni por mostrarse particularmenteevaés.
Aparte de la atraccién por el dinero -por el aldohel sexo en segundo lugar-, hay en ellos tan adk
perenne inclinacion a la pendencia, al golpe pidbitEstan todos fuera de la ley y tan sélo el &aae que
algunos se batan para la sociedad y otros conma el la practica son todos asociales. Las nowddas
Hammett intentan decirnos algo més, o quizad nodiden sin intentarlo siquiera: la sociedad misma es
asocial, una pesadilla que es bueno intentar al\ida borracheras enfurecidas, locas aventurasosa®r
peleas a muerte y tiroteos efectivamente mort@ledo lo demas es retérica, fiofia y culpable retdrica

A pesar de esto, también en ellos, en cierto mtonea realiza un salto: casi como si un internypto
de improviso, hiciera arrojar sobre la turbia matéa sospecha de la posibilidad de otra luz. Alfide The
Maltese Falcon, Sam Spade explica a la mujer qisAde ama y a la que quizds él ama -el quizasees d
Hammett- el por qué haya decidido entregarla aolecip. No quiere estar complicado en el delito ele
cometido -ha matado al socio del investigador, $/kecher- y se lo explica claramente: «Supdn, gsieque
yo te ame: y ¢,con esto? Puede ser que el mesene ya no te ame. Ya he pasado por ello... cuariissd
ha durado mucho. ¢ Qué pasaria entonces? Pendaefasitt un idiota. Y si lo hiciera y acabara adenbra,
entonces estaria seguro de haber sido un idioEndBsi en cambio te envio a la sombra, sufrirérdmodo
infernal... tendré alguna noche espantosa, pegoltedo pasara...» Ella le replica: «Dime la verdgbie
hubieras portado asi conmigo si se te hubiera pagegin lo convenido?... Y él admite: «Desde luego,
buen montén de dinero hubiera representado un atem®@as en el otro plato de la balanza...» Admisjide
le consiente a ella la gran salida: «Si ti me asjara tendrias necesidad de otra cosa sobre dgteide la
balanza...» Todo en regla, por tanto. Pero dosmpagntes el mismo Spade ha dejado escapar, cojofos
enloquecidos y la cara crispada, profundamenteadarde arrugas, algunas palabras que hacen candater
frases sucesivas y conclusivas con alguna peratgjipllabras que parecen aludir como a un debeand®
ha muerto el socio de uno, se espera que éstealgmale alguna manera. No importa lo que tu piedsés
muerto. Era tu socio, y se espera que hagas algorafbien, Miles y yo estdbamos en la misma agencia
investigadora. Bueno, cuando ha muerto uno de ganizacion seria injusto permitir al asesino que se
esfumara como si nada hubiera pasado. Estariagjeotddos los puntos de vista...» ¢ Cuél es la dedda
Sam Spade? Quizas el bien, a pesar de todo, edesesperadamente tenaz que el mal.

«El realista del delito -dice Raymond Chandlegrain discipulo y émlulo de Hammett- describe un
mundo en el cual los gangsters pueden gobernaralgisnes... No es un mundo muy fragante, pero es el
mundo en el cual vivimos, y ciertos escritores sugwiolentos y dotados de un frio espiritu araipueden
sacar de él tramas muy interesantes e inclusotidiger No es extrafio que un hombre sea asesinadnep
extrafio a veces que sea muerto por tan poco yuoerisrte sea el sello de la que llamamos civiliraci

Palabras sacrosantas, pero entre todos los quelasado las aventuras del privado -y al protoSpade han



sucedido, por ejemplo, el Philip Marlowe de Raymdidandler, el Nero Wolfe de Rex Stout, el Mike
Shayne de Brett Halliday, el Mike Hammer de Mickegillane-, ¢las ha respetado alguien? Quien en un
sentido, quien en otro, las han traicionado totmgs han dejado aparte el realismo. Empezandanmestte

por Chandler.

006: ¢,se puede amar a un espia?

Cuando James Bond se presenta al lector con l@si@dmle su cansancio frente a la tension del
juego de azar, a la incertidumbre del futuro -emaucon declararse ser humano-, los espias yadwo lsu
apariciéon en la narrativa policiaca, pero no ctungtn aln categoria. EI mejor de estos persongjebard
Hannay de John Buchan, es bastante convincente, qoeno excepciéon: un buen hombre, de profesién
ingeniero, que de vez en cuando es reclutado pwicke secreto inglés para combatir a los nefandos
enemigos de su pais. En verdad no puede propocerse prototipo de un nuevo investigador, como no ha
podido proponerse el Padre Brown de Gilbert Keittesterton o el abogado Perry Mason de Erle Stanley
Gardner. Hacen historia aparte: un honrado ciudadare por civismo se transforma en espia, un buen
sacerdote que por fe se improvisa policia, un relmlgado que para proteger a sus clientes se exhibe
sabueso. Pero la nueva categoria estaba en etriedaire de la guerra fria, en el aire de lastdfas luchas
entre los servicios secretos de Oriente y Occigdgnig Eric Ambler, ya Jean Bruce tanteaban ekter
Fleming, de todos modos, se ha impuesto a todds Bapuesto sacando partido un poco de todo.

«La idea de que iba a poner fin a mi celibato meig mas bien nervioso. Para descargar aquella
tension que no me daba paz, escribi una novelin&Beyale, cuyo protagonista pasaba con la soaridas
labios por las més espeluznantes aventuras...tfgragbncaster Fleming, gentilhombre inglés con tatas
las cartas en regla, justifica con la acostumbramda el inicio del ciclo James Bond. Una ironieeqo es
sentida hasta el fondo, tiende, al contrario, easiusivamente, a enmascarar la efectiva adhesidesdritor
al personaje. Estamos hablando, es obvio, del pasde los libros, bajo varios aspectos inclugibético al
de las peliculas. Por otra parte, basta fijarstagriechas de nacimiento: el personaje de losdimaxe en
tiempos de la guerra fria, mientras que el persodejlas peliculas nace en tiempos de la ilusdstardsion.

Y, precisamente como quiere su fecha de nacimiehtpersonaje de los libros es todo una inseguyridad
complejo, un trauma, y continuamente, aunque parpeosar tan poco -casi menos que el Sam Spade de
Hammett-, debate consigo mismo y con los dem&sinelamental problema moral. Lo confirmamos: moral.
Porque ¢no es quiza moral por excelencia el prablgune 007 discute con un compafiero de hazafa, Mathi

del Deuxiéme Bureau, tras la muerte del enemigGhiére, en una significativa pagina de Casino Reya

«Ves, me estaban pegando a muerte, y me he dguovisadamente cuenta de que amaba la vida.
Antes de empezar a torturarme, Le Chiffre ha endglema frase que me ha chocado: jugar a los indias.
dicho que era lo que yo estaba haciendo. Y biemspi que no estaba equivocado. Cuando se es jirece

muy facil distinguir entre el bien y el mal. Peranadida que los afios pasan, la distincion se hHaogpee



mas dificil. En el colegio se hace tan sencilloidiequiénes son los héroes y quiénes los male® grece
con la esperanza de ser un héroe y de matar al.mal&ervicio me ha ascendido a Doble Cero. Uno s
siente astuto, goza la reputacion de ser un tisedein duro. Doble Cero, en nuestro Servicio,itgnque
durante nuestras misiones hemos despachado al raempshombre a sangre fria. Todo esto es bonito y
divertido. El héroe mata al malo. Pero cuando edédnée Chiffre se le mete en la cabeza matar ab iBahd

y el malo Bond sabe que no es en absoluto malaghieque aparece el reverso de la medalla. Math@sges

se mezclan y confunden... Claro que se puede inaqaatriotismo para justificarlo todo. Mas el cepto

del bien y del mal en nuestro pais empieza a astgoco fuera de moda. Hoy combatimos el comunismo.
Muy bien. Si hubiera vivido hace cincuenta afiosdosservadores que hoy nos gobiernan hubieran sido
seguramente considerados del mismo modo que losirgstas de hoy, y hubiéramos recibido orden de
combatirles. La historia marcha de prisa en nugstfas. Los buenos y los malos contintdan intercamaloise

los papeles...»

No, aunque nos lo haya asegurado su creador, dréapms decir que James Bond atraviese con la
sonrisa en los labios las aventuras mas espeliemddt al menos, la sonrisa que le podemos enteeviers
labios no es de alegria, no es de despreocupacres siquiera de inconsciencia, es una mueca de
sufrimiento.

La amenaza de una nueva guerra espantosa grabitatedos, una guerra que puede estallar incluso
tan sélo por casualidad. Por esto no se puede mijiar al acaso. La pélida paz neuroética estd emztade al
equilibrio de las partes. Toda perturbacion de egtelibrio puede desencadenar el desastre, petesalstre
puede ser desencadenado también por el simpletantenimpedir toda perturbacion. En la niebla de la
pesadilla atdmica se baten a muerte los servi@osspionaje y de contraespionaje. ¢ Se baten gartia
justa? ¢Se baten por la parte injusta? La resp@ssfaracticamente imposible y detenerse en formular
preguntas semejantes suena incluso como una traitaines Bond no concede nunca demasiado tiempo ni
demasiadas oportunidades a sus crisis, no porquiedeien de su acostumbrada eficacia: ¢es o0 no un
funcionario? Y un funcionario como primer debené&gustamente la obediencia, el acatamiento arteenés
recibidas, la fidelidad burocratica. Funcionarianeo Vidocg, como el sargento Cuff, como el inspector
Lecoq, como el inspector French, como el comishagret, sigue por el camino sefialado, aunque con
frecuencia tenga que morder el freno. La rutingeelicio entre cuatro paredes, las gestiones hiticas no
le entusiasman ciertamente, se entrega a ellasatimlante, sofiando evadirse en la accién, del misodo
que Vidocq, siempre feliz de poder dejar la oficileala rue Sainte-Anne para ir a medirse de iguglal
con los peores delincuentes.

Pero James Bond no es tan sélo un funcionarionéhte esta dispuesta para el andlisis: cuando las
circunstancias lo requieren, no es en verdad tEnusdhombre de rutina. Su eficacia se extiendmeachos
campos competitivos y recreativos, a excepcidnadeultura humanistica; en lo que se refiere a E cu
nuestro héroe no demuestra inclinacion ni infordraciSus lecturas son enormemente descarnadas e
interesadas: aparte de algin manual sobre el jdeggolf y de divulgacién cientifica, 007 parecerle

exclusivamente alguna novela policiaca de Rex Stale Raymond Chandler y de Eric Ambler -los awgore



de los cuales, quiza, mas ha derivado Fleming-ofiles in Courage de Kennedy y The Craft of Intghce
de Dulles, las personalidades que méas han admaddeming. No es un escandalo y no es tampoco una
novedad: en este sentido le han precedido cass fodgolicias imaginarios. Basta con recordar laiqtento
de enumerar los conocimientos de Sherlock Holmeshdal comienzo de su amistad por el doctor Watson
Literatura: cero; filosofia: cero; astronomia: ¢qolitica: escasos; botanica: variables; conofendo las
caracteristicas y las aplicaciones de la belladdeh,opio, de los venenos en general, no sabe dada
jardineria ni de horticultura, y asi sucesivamedtnes Bond, como todo aficionado que se respete t
especializaciones hasta maniacas. Y como todooafido que se respete, como Dupin, como Sherlock
Holmes, como Philo Vance, como Hércules Poirot, @dalery Queen, es de origenes respetables -los
aficionados nacen siempre mejor que los funciorarique los privados, que aquellos, en suma, gueri
gue trabajar para vivir- y estd en condicionesxdgbér todas las veces que quiera, educacion, tactastos
bastante refinados.

Funcionario en la escrupulosa tenacidad, aficionem la agilidad mental, James Bond es llevado
por las mismas necesidades de sus encargos & lzagissiempre como un privado que tiene un pdoda@s
por enemigos, incluso, por razones de secreto yetancia, a las autoridades del pais por el cuahtse Un
lobo solitario que del peligro de tal condicibnaatcitaciones a ensafiarse, a encarnizarse, a @rggmmas
all4 de todo limite de soportabilidad y de veragjdeomo Sam Spade, como Philip Marlowe, como Nero
Wolfe, como Mike Shayne, como, Mike Hammer, sinlasion de golpes y sin ilusiones. No le queda a la
zaga a nadie, porque sabe resistir a los desesfrer@s que el primero, sabe evitar los languidos
deslumbramientos mas que el segundo, es menosopergue el tercero, menos estlpido que el cuarto,
menos paranoico que el quinto. Aunque no poseataemdética seguridad de estar de la parte justsyime
de no estar del todo en la injusta: es, en sumaambre que, aun cuando tiene un poco a todos por
enemigos, tiene la conciencia de no ser individtalide pertenecer a una colectividad.

Es en boca de un aliado, el jefe del servicioedegaponés, Tigre Tanaka, donde Fleming pone en

You Only Live Twice una violenta critica de la otfigidad inglesa:

«No tan sélo habéis perdido un gran imperio, gjne os habéis incluso mostrado ansiosos de
libraros de él cuanto antes... No nos pararemgs@nndizar las razones de vuestra conducta palifiero,
cuando habéis intentado detener este derrumbeem Bm soélo habéis conseguido dar de narices @mlein
los fiascos méas notables de la historia del musdao el peor. Sucesivamente vuestro gobierno se ha
demostrado incapaz de tener las riendas del estddoentregado el efectivo control del pais a led&
Unions, que parecen tener un solo programa: trals@apre menos y ganar siempre mas. Estos sistemas
paternalisticos, este querer evitar una honradeaglar laboral, estdn minando la fibra moral de hogeses,
una cualidad que en un tiempo todo el mundo adirahora vemos una horda de gente vacia y simfia,
basqueda del placer, que juega a las quinielasingb, que se recrea nostalgicamente en losamilbobre

la familia real y sobre la asi llamada aristocragislicados por los mas abyectos periddicos deldou.»

Pero es en boca de un enemigo, el teniente geswiigtico Vodzvishensky, donde Fleming pone en



From Russia with Love un resonante elogio de agsiaiue continGan batiéndose como si tuvieran que
defender aun a un gran imperio, desmesurados setereesmesuradas ambiciones nacionales, los sgente

secretos ingleses:

«Estan mal pagados -tan sé6lo mil o dos mil rubdbsmes- pero cumplen con su deber
escrupulosamente. Y sin embargo estos agenteementprivilegios especiales. No gozan de exencdosl
impuestos, no tienen cooperativas como hay aque emisotros para hacer compras a buen precio...
Raramente les es concedida una condecoracién datgsie se retiren. Pese a ello estos hombres siguen
ejerciendo una profesién muy peligrosa. Es curi@@oiza sean los efectos de la Public School y de la
University. El amor por la aventura. Sea lo quadues extrafio que los ingleses sean tan inhahileste
campo, ya que son conspiradores natos... Clarogegtdnucha de su fuerza asienta en el mito: el dato
Scotland Yard, de Sherlock Holmes, del Secret 8er¥ndudablemente nosotros no tenemos nada que tem

de estos sefiores, pero su mito es un obstaculsegizebueno derribar...»

Y el coronel general Grubozaboyschikov, jefe dale&h, afiade: «Nos hemos reunido para buscar
una diana que satisfaga nuestras exigencias. ¢MNoddie en sus filas que sea considerado un héroe?
¢Alguien que sea considerado con admiracion, cgiyoninioso fin provocara el desconcierto? Los mitos
son creados por gestas, hazafias heroicas y porré®rhieroicos. ¢No hay héroes entre los hombres
ingleses?...» Alrededor de la mesa todos se querdailencio, es con azoramiento que el coronelstide
Nikitin se decide a hablar: «Hay un hombre qudased Bond...»

Fleming -brazo derecho por siete afios, incluidos el ultimo conflicto mundial, del
contraalmirante Godfrey, jefe del Naval Intelligenen el servicio secreto de la Marina inglesagrysu jefe
conmemorado con una incisiva y deslumbradora frdse: was a war-winner», uno de aquellos hombres qu
ganan las guerras, en suma- parece haber montagersonaje, mezclando y fundiendo en él todas las
cualidades positivas y negativas de sus predecesoaginarios. Potenciando, exaltando, exagerantisd/
defectos de los paladines del suspense, ha quliZzago aquella figura de héroe que sofiaba enssintaor,
ingenuo ensayo The Simple Art of Murder, Raymondur@ler: «Tiene que ser, para emplear una frase mas
bien trillada, un hombre de honor, por instintorgque no puede dejar de serlo. Tiene que serloesiagylo,

y, seguramente, sin hablar nunca de ello. Tienesguesl mejor hombre de este mundo, y un hombre lo
bastante bueno para cualquier mundo. Su vida @ivadme interesa, no es un eunuco ni un satiroseie
que podria seducir a una duquesa, pero estoy sqgarno ensuciaria nunca a una virgen: si es umtede
honor en una cosa lo es en todo... La novela evdatura de este hombre a la busqueda de una verdad
escondida, y no seria una aventura si no le sueediain hombre en condiciones de enfrentarse con la
aventura...»

Chandler, en verdad, pensaba haber realizadorswl@ en Philip Marlowe. Pero su conmovedor
personaje es otra cosa: este policia privado qudrta la mayoria de las veces por trabajar sinarohada,
gue se enamora de los viejos generales en repdsolgs borrachos empedernidos, que rechaza a las ma

bellas mujeres que se empefian en la tentativaedarlé a la cama, es un anacronismo, una generosa



alucinacién. James Bond es, en cambio, justamenteudstro tiempo. Con él Fleming era aparentemente
severo: «<No amo particularmente a Bond -deciaeypfra parte, no le he hecho como persona para@ena

un modo especial. No es ma&s que un ndimero, un@lsgrumento en las manos del gobierno. Pero he
terminado de algliin modo por experimentar por étaimpatia, a fuerza de vivir juntos por una decee
afos...» La acostumbrada ironia, afirmando conlégudosis de descaro y de timidez lo contrario ae |
verdad. A Bond, en efecto, Fleming le hace cohereanhte decir, en Dr. No: «Y0 soy tan sélo una espbx
policia. Cuando por algun lado sucede algo de igxtde lo cual nadie tiene el deber de ocuparsenamsian

a mi desde Londres...» Y, siempre coherentement,danuncia en Thunderball los vicios de Bond que
forman parte de su temperamento duro, despiadadujamentalmente amargo... Pero en el mismo
Thunderball nos revela que Bond, a fin de cuerda® en «aquello que hay dentro, aquello que léegen
llama corazén y alma...» Y en el mismo Dr. No nagestra a Bond convencido sin mas de que «sea lo que
sea de los muertos, habrd seguramente un lugatosaraenos y un lugar para los malos...» En saonaque
Bond no se libre de ninguno de los defectos detrmigempo, en él el Genuss no corta nunca el quaral
Streben, el mal no le gana nunca del todo al hiérda justicia y la injusticia pueden resultar spm
intercambiables. Por otra parte, el gran cambisuleida, ¢no esta representado por la aparicidrryefo

en On Her Majesty's Secret Service de la ternubaesta misma pasién por Tracy di Vincenzo, «una de
aquellas muchachas con un ala herida, y quizdds®.d» Entre las hilachas de la ironia, Flemirg lpiodia
decir: «James Bond es una versibn muy romantizadaada uno de nosotros, cuando esta solo con si

mismo...»

007: para una estética bondiana.

Por lo que hace referencia a la narrativa poléclas criticas son, claro esta, faciles. No selelqgue
Fleming propone a un héroe, que este héroe esafiopbr una gran cantidad de personas -hombres que
quisieran actuar como 007, mujeres que quisieraar aam007, hombres que aspiran a vencer como 007,
mujeres que suefian con ser amadas por 007- yamor, ,cOmo seria posible para aquellos que raojetan
ignorar la envidia? Cuanto mas éxito tiene un aniés atrae contra si las flechas de la envidi@nvidia se
expresa de los modos mas variados: insurreccionesalisticas, censuras literarias, acusaciones
conductisticas, condenas sociolégicas, y asi siamasnte. Rebatir a tales manifestaciones no esraues
tarea, y, por otra parte, somos demasiado respestwns las opiniones ajenas, con cualquier opiajéna:
no nos pondremos por tanto a plantear una discusidipatica e inatil. Querernos tan soélo referignos
concluyendo esta ojeada a los antepasados de Bameésa nuestras convicciones a propésito de la dér
Fleming.

¢Literatura de evasion? Desde luego, las aventlga®07 en cuanto novelas son literatura de
evasion. Las novelas son siempre literatura dei@vak han afirmado y demostrado incomparablemente
Cervantes en Don Quijote y Flaubert en Madame Bowantinovelas por excelencia. Pero desde que el

mundo es mundo, la literatura de evasion, aunddaby banal, ha dicho a menudo sobre la realidza ralds



de lo que haya nunca conseguido decir el documatgncionalmente realistico. Porque un documento de
este género no puede captar los suefios que tepatkria bruta o noble, que son parte integrantéade
realidad aceptable o inaceptable. ¢Pobreza detueacsi de esquemas? ¢Serd verdad? Esta pobreza de
escritura y de esquemas nos parece bastante sfi@pesar de tantas imperfecciénes, alcanzaalmaasa

de lectores. Fleming, lo repetimos, escribe taa sOvelas. Confesamos estar definitivamente cassdeloir
hablar de las novelas como de objetos de culttexdes de un misterio mas sacro que profano. Laslas,
démonos cuenta de ello, son historias confeccianpdea ser leidas por cuanta mas gente posibpar yo
tanto, confeccionadas del modo mas legible poshidg. un juicio sobre un libro de Fleming del presit:
Kennedy que nos consuela. Decia Kennedy -un honpares, que no tenia en verdad necesidad de
experimentar envidia por el creador de 007- quenARussia with Love era uno de los diez volimene£po
preferidos, es mas, su preferido, junto con el R@bNegro de Stendhal.

Somos mas bien del parecer del presidente Kenr&dyndhal aspiraba a hacer la competencia al
estilo del cédigo civil, Fleming ha sido acusadoageovechar el estilo de la publicidad de los potats de
lujo. Ha hecho también esto Fleming: para atrihwiraspecto cautivador a su investigador funcionario
aficionado- privado, ha arrancado de alguna vistosilicada tabla en colores uno de aquellos blesi
retocados, superficiales personajes dedicado sam®huna camisa refinada, a beber un licor exquiait
gozar de un paisaje maravilloso. Pero a este solagcon el porte de un gentilhombre, Fleminchée
otorgado, si no un alma, al menos una chispa itmuigemordimiento, valor, sentido del humor, éspite
aventura, simple tozudez de no rendirse frentardancio y a la desconfortante constatacion detjmehos
rodea y nos apremia?-, el movimiento, en sumaleha llevado a la ruina, tan ejemplar al menosaaomal
ejemplo, tan consolador al menos cuanto deprimenmten mundo copiosamente poblado por los monstruos
y por los fantasmas, por los abismos y por lastococsones de los esplendores y de las miseriamidstros
miedos, de nuestra irrealidad.



3. La estructura narrativa en Fleming - por Umbegito

En 1953 lan Fleming publica su primera novelaadedrie 007, Casino Royale. Corno obra prima,
no puede librarse del normal juego de las influentiterarias y, en los afios 50, quien abandoaavath de
lo policiaco tradicional para pasar al de acciépodia ignorar la presencia de Spillane.

A Spillane Casino Royale debe, sin duda, al melagselementos caracteristicos. En primer lugar la
chica, Vesper Lynd, quien suscita el confidenteraemoBond, se revela al final como un agente eneniig
una novela de Spillane hubiera sido muerta por@agonista, mientras que en Fleming la mujer tielne
pudor de suicidarse; pero la reaccion de Bond dreithecho tiene las caracteristicas spillaniarasad
transformacion del amor en odio y de la ternurareeldad: «Ha muerto aquella puta», telefonea Bosd
central londinense y cierra su «match» afectivo.

En segundo lugar, Bond esta obsesionado por uageim la de un japonés experto en codigos que
él ha matado friamente en el trigésimo sexto pidaascacielos RCA, en el Rockefeller Center, afmuoile
desde una ventana del cuadragésimo piso del rekmmde enfrente. Analogia no casual: Mike Hammer
aparecia constantemente perseguido por el recuerdm pequefio japonés matado en la jungla durante |
guerra, si bien con mayor participacion afectivaieftras que el homicidio de Bond, autorizado
ministerialmente por el doble cero, es méas aséptibarocratico). El recuerdo del japonés se hallaeke
origen de la innegable neurosis de Mike Hammers(dsadomasoquismo y de su arguible impotencia); el
recuerdo del primer homicidio podria hallarse eorglen de la neurosis de James Bond, pero preeigam
en el &mbito de Casino Royale, tanto el persorm@jeocsu autor resuelven el problema por via no éertaqa:
es decir, excluyendo a la neurosis del universtasigosibilidades narrativas. Decision que influaricla
estructura de las futuras once novelas de Flemgugyse encuentra probablemente en la base dé&cu éx

Tras haber asistido a la destruccion de dos hidggue habian intentado hacerle saltar por los,aire
sufrido una conveniente sevicia en los testicytossenciado la eliminacion de Le Chiffre a manosude
agente soviético, recibido de éste un chirlo emdao, y haber corrido el riesgo de perder a la manjeada,
Bond, gozando de la convalecencia de los justosnencama del hospital, conversa con su colegaésanc
Mathis y le hace participe de sus perplejidadestdpEcombatiendo por la causa justa? Le Chiffre, qu
financiaba las huelgas comunistas de los trabagadivanceses, ¢no estaba acaso «cumpliendo uré@ misi
maravillosa, realmente vital, quiza la mejor y lasralta»? La diferencia entre bien y mal, ¢ es etadetan
neta, reconoscible, como pretende la hagiografiza@raespionaje? En este momento Bond esta maduro
para la crisis, para el saludable reconocimientdadambigliedad universal y se encaminaria por da vi
recorrida por el protagonista de Le Carré. Pertajuente en el momento en que se pregunta por ettasp
del diablo y, simpatizando con el Enemigo, hace simae de ir a reconocerlo como «hermano separado»,

Bond es puesto a salvo por Mathis:



«Cuando hayas regresado a Londres, descubrirahiayuetros Le Chiffre que procuran hacerte
dafio, hacerlo a tus amigos y a tu pais. M te habtler ello. Y ahora que has visto a un hombre
verdaderamente malo, y sabes qué aspecto asuma,dkrpondras a buscar a los malos para dessujrlo
para proteger al mismo tiempo a aquellos a quiamess y a ti mismo. Ahora ya sabes cémo estan hgchos
qué pueden hacerle a los demés... Rodéate dehsenesi0s, mi querido James. Es mas facil batirselpmy
gue por unos principios. Pero... no me defraudésérmote ti mismo humano. jPerderiamos una magnifi

maquinal»

Con esta frase lapidaria, Fleming define parata®las futuras el personaje James Bond. De Casino
Royale le quedara la cicatriz en la mejilla, larsmun poco cruel, el gusto de la buena mesap oo una
serie de caracteristicas accesorias, detenidameséfiadas en el curso de este primer volumen: pero
convencido por las palabras de Mathis- Bond abaadolos dudosos caminos de la meditacién moral y de
problema psicoldgico, con todos los peligros derosa que se derivarian. Bond deja de ser un spgata
psiquiatras y queda todo lo mas como un sujeto fimédogos (con la salvedad de volver a ser sujetado
de psique en la Ultima y atipica novela de la sdtie Man with the Golden Gun), maquina magniftcano
desean, con Mathis, el autor y el pablico. A patéreste momento Bond no meditara sobre la verdadne
la justicia, sobre la vida y sobre la muerte més gu escasos momentos de aburrimiento, de preferenc
los bares de los aeropuertos, pero siempre a medandasias casuales, sin dejarse mellar por la ¢ald
menos en las novelas, concediéndose algun lujmdnéin las narraciones cortas). Desde un puntosie vi
psicolégico es por lo menos aventurada una corbrersan subita, sobre la base de cuatro frases de
circunstancias pronunciadas por Mathis, pero lave@idn no quiere en absoluto estar justificadaeseb
plano psicolégico. Con las Ultimas paginas de Gastoyale, Fleming renuncia de hecho a la psicologia
como motor narrativo y decide trasladar caractgrefuaciones al nivel de una objetiva y condicitama
estrategia estructural. Sin saberlo Fleming realiza eleccion comin a muchas disciplinas contempasi
pasa del método psicoldgico al formal.

En Casino Royale se hallan ya todos los elemguaos construir una maquina que funcione a base
de unidades muy simples, regidas por rigurosagsedg combinacion. En esta maquina, que funcisiara
desviaciones de ningun tipo en las novelas sigesemeside la base del éxito de la «serie 007#xiia que,
singularmente, ha sido debido tanto a la aprobag&tas masas, como a la apreciacion de los lectnées
sofisticados. Se trata ahora de examinar en sadlefesta maquina narrativa para determinar enladl
razones de su logro. Se trata de elaborar un cubbaiptivo de las estructuras narrativas en lamirg,
procurando evaluar al mismo tiempo, para cada eltavestructural, su probable incidencia en la §digad
del lector. Procuraremos por lo tanto determini@stastructuras narrativas a tres niveles: 1) &siopn de
caracteres y de valores; 2) las situaciones d®jyda trama como «encuentro»; 3) la técnica litara

La busqueda se desarrolla en el &mbito de lagesigs novelas enumeradas en orden de publicacion
(las fechas en que fueron escritas han de sehlpo®nte, anticipadas un afio): Casino Royale, 1058;
and Let Die, 1954; Moonraker, 1955; Diamonds aree¥er, 1956; From Russia with Love, 1957; Dr. No,



1958; Goldfinger, 1959; Thunderball, 1961; On Heajdsty's Secret Service, 1963; You Only Live Twice,
1964. Haremos referencia asimismo a las narracioogas de For Your Eyes Only, del 1960, y The Man
with the Golden Gun, publicado en 1965. En camb@mtomaremos en consideracion The Spy Who Loved

Me, que aparece del todo atipica y ocasional.

1. La oposicién de los caracteres y de los valores

Las novelas de Fleming aparecen construidas sotareserie de oposiciones fijas que permiten un
ndmero limitado de permutaciones e interaccionsgshinomios constituyen unas constantes, alredio
las cuales giran binomios menores que constituyemovela en novela, sus variantes. Hemos indidislua
aqui catorce binomios, cuatro de los cuales oponatro caracteres segun distintas combinacion&s)tras
que los otros constituyen oposiciones de valorssinthmente personificados por los cuatro carastete

base. Los catorce binomios son:

a) Bond - M.

b) Bond - Malo.

C) Malo - Mujer.

d) Mujer - Bond.

e) Mundo Libre - Unién Soviética.
f) Gran Bretafia - Paises no anglosajones.
Q) Deber - Sacrificio.

h) Codicia - Ideal.

i) Amor - Muerte.

1) Azar - Programacion.

1) Fasto - Incomodidad.

m) Excepcionalidad - Medida.

n) Perversion - Candor.

1)) Lealtad - Deslealtad.

Estos binomios no representan elementos «vagdee, «sencillos», es decir, inmediatos y
universales, y reexaminando el alcance de cadarfdnoos percatamos de que las variantes posibleermru
una gama muy vasta y agotan todos los recursaativas de Fleming.

En Bond-M hay una relacién dominado-dominante camcteriza desde el principio los limites y
posibilidades del personaje Bond y pone en maraHastoria. Sobre la interpretacién que hay que elar
clave psicolégica o psicoanalitica, a la posturaBdad hacia M, se ha hablado en otros lugares. desta
hecho el que, en términos de puras funciones harsatM se sita frente a Bond como poseedor de una

informacion total en cuanto a los acontecimienEsaqui su superioridad sobre el protagonistadepende



de él, y que se dirige a sus distintas misionesoadiciones de inferioridad frente a la omnisciard®! jefe.

No raramente el jefe envia a Bond hacia aventurgs éxito ya ha descontado de entrada; Bond aptfa,
tanto, como victima de un enredo, si bien carifigsoo cuenta el que luego, en la realidad, el dekarde

los hechos sobrepase las tranquilas previsionell-dd.a tutela bajo la cual M tiene a Bond -sometido
autoritariamente a visitas médicas, a curas nétass(Thunderball), a cambios de armamento (D). INae
aun mas libre y majestuosa la autoridad del jéf@lrhente, pues, a M se aldnan otros valores comadi¢aon

del Deber, la Patria (o Inglaterra) y el Métodogdunciona como elemento de Programacioén freni a |
tendencia, tipica de Bond, de confiarse a la imipemion). Si Bond es el héroe, y por tanto posedidades
excepcionales, M representa la Medida, entendidaocwalor nacional. En realidad, Bond no es tan
excepcional como una lectura apresurada de lasslif@ la interpretacién espectacular que las geSadan

de ellos) pueda hacer pensar. El mismo Flemingnafinaberle pensado como un personaje absolutamente
comun, y del contraste con M es de donde emergemalaestatura de 007, dotado de prestancia figadar, y
prontitud de espiritu, sin que posea, por otragpaitésta ni otras cualidades en medida excefdciBaanas
bien cierta fuerza moral, una obstinada fidelidath anision -al mando de M, siempre presente como
admonicién- lo que le consiente superar pruebasiamas sin ejercer facultades sobrehumanas.

La relacién Bond-M presupone indudablemente unbivatencia afectiva, un amor-odio reciproco,
y esto sin recurrir a claves psicolégicas. Al iaide The Man with the Golden Gun Bond, salido de langa
amnesia y sometido a los soviéticos, intenta upacds de parricidio ritual disparando sobre M com u
pistola de cianuro; el gesto disuelve una seritedsiones narrativas, que se habian establecidoveadque
M y Bond se habian encontrado frente a frente.

Encaminado por M por la via dei Deber a toda ¢cd8tand entra en contraste con el Malo. La
oposicion pone en juego distintos valores, algut®dos cuales no son mas que variantes del binomio
caracterolégico. Bond representa indudablementleBely Virilidad con respecto al Malo, que aparene
cambio monstruoso y sexualmente inh&bil. La moostdad del Malo es un punto constante, pero para
ponerlo de relieve es necesario introducir aquino@on de método que valdra también para el exaigeen
otros binomios. Entre las variantes hemos de cermidambién la existencia de «papeles vicariosdeeir,
existen personajes de segundo plano cuya funciérgiea sélo si son vistos como variaciones dedetos
caracteres principales, de los cuales «llevanx»,asordecirlo, algunas de las caracteristicas. lag®lps
vicarios funcionan generalmente para la Mujer yapar Malo; mas suavemente para M, aunque como
«vicarios» de M han de ser interpretados alguntabooadores ocasionales de Bond, por ejemplo Madthis
Casino Royale, que son portadores de valores peraries a M,, como la llamada al Deber, o al n@étod

En cuanto a las caracteristicas del Malo las erammes por orden. En Casino Royale, Le Chiffre es
palido, lampifio, con los rojos cabellos a cepilioboca casi femenina, dientes falsos de calidatbsa,
orejas pequefias con los I6bulos anchos, manoglastimo rie nunca. En Live, Mr. Big, haitiano negiene
una cabeza que se parece a un balon de fatboh temafio que es de dos veces las dimensiones esrgnal
absolutamente esférica; «el color era de un negsaago, la cara estaba hinchada y lustrosa corde L
cuerpo que hubiera estado en el rio por una serhEntenia cabellos con excepcion de un mechonagriisa

por encima de las orejas. Carecia de pestafiacgjae y los ojos estaban extraordinariamente sépsiel



uno del otro, de manera que no se podia mirarlaslaos al mismo tiempo, sino tan sélo a uno a la..vez
Eran los ojos de un animal, no tenian expresiondmany parecia que lanzaran llamas». Las enciascipar
anémicas.

En Diamonds el Malo se escinde en tres figuraarigs. Hay ante todo Jack y Seraffimo Spang, de
los cuales el primero es jorobado y tiene el pejo («Bond... no recordaba haber visto nunca atobpdo
con el pelo rojo»), los ojos que parecen tomadopréatamo a un taxidermista, las orejas con losldgb
desproporcionados, los labios rojos y secos, usatotal ausencia de cuello. Seraffimo tiene etroosge
color marfil, cejas negras y fruncidas, cabell@piuios a cepillo, mandibulas «prominentes y desgiash; si
se aflade que Seraffimo acostumbra pasar los diasaeSpectreville viejo West, con ropaje consigtent
pantalones de piel negra listados de plata, espuaealata, pistolas con la empufiadura de manfiluidn
negro con municiones, y conduce un tren modelo IRt®rado en un estilo victoriano de technicolor, e
cuadro esta completo. La tercera figura vicariagqsel sefior Winter que viaja con una cartera deooyee
lleva la siguiente etiqueta: «Mi grupo sanguined-esy que en realidad es un Kkiller a las érdereod
Spang; es un individuo gordo y sudoroso, con unage en la mano, la cara flacida, los ojos sakone

En Moonracker Hugo Drax mide un metro ochenta, lognhombros «excepcionalmente anchos»,
tiene la cabeza gruesa y cuadrada, los cabellos, i@ parte derecha de la cara brillante y frumgidr una
plastica mal lograda, el ojo derecho distinto dguierdo, mas grande por una contraccion de ladgid¢bs
parpados, «lastimosamente enrojecido»; tiene poblagjotes rojizos, las patillas hasta los lI6bueslas
orejas, con algun otro mechon sobre los pémulashigotes le esconden ademds, pero con escasgléxito
mandibula prominente y los dientes superiores rer@nte hacia afuera. El dorso de las manos esta
recubierto por un tupido vello rojizo, y en su aonip el personaje evoca la idea de un directoirde.c

En From Russia el Malo da origen a tres personagesios: Red Grant, el homicida profesional a
las érdenes del Smersh, con las cortas pestafasareha, los ojos azules pélidos y opacos, la pegaefia
y cruel; las innumerables efélides sobre la pighbb-leche con los poros profundos y espaciadagyrehel
Grubozaboyschikov, jefe del Smersh, con la canedsa y puntiaguda, los ojos redondos como dosgalsoli
brillantes, apesadumbrados por dos bolsas grueiasigas, la boca ancha y siniestra, el craneadapy
finalmente Rosa Krebb, con los labios humedos idpélmanchados por la nicotina, la voz ronca, Igna
falta de emotividad; de un metro sesenta de eatatalto de curvas, los brazos toscos, el cuelltocdos
tobillos demasiado robustos, el pelo grisaceo ridcogn un mofio estrecho y «obsceno», «los brikaafes
marrén destefido», los lentes espesos, la nagmieta, blanca de polvos y de anchas ventanas (retdo
antro de la boca que no hacia méas que abrirsergrsercomo si hubiera estado regido por un sistigna
hilos», la apariencia en conjunto de un ser sexellenneutro. En From Russia tiene lugar una variant
comprobable en otras pocas novelas: entra tambiéesesna un ser fuertemente caracterizado, que tien
muchas de las cualidades morales del Malo, exapdas usa para buen fin o al menos se bate aldad
Bond. Puede representar cierta Perversion y cieritares portador de Excepcionalidad, pero de todo®os
esta siempre en la vertiente de la Lealtad. En FRassia se trata de Darko Kerim, el agente turo@ldgos
a él seran el jefe del espionaje japonés en Yoy Omk Twice, Tiger Tanaka; Draco en On Her Majésty

Enrico Colombo en «Risico» (una narracién de FoarYeyes Only), y -en parte- Quarrel en Dr. No. Esto



personajes son al mismo tiempo vicarios del Matie WM, y les llamaremos «vicarios ambiguos». Coosell
esta siempre en una especie de alianza compelitsrzama y los teme al mismo tiempo, los usa yathsira,
les domina y es su victima.

En Dr. No el Malo, ademas de la altura desmedidtg caracterizado por la ausencia de manos,
reemplazadas por dos garfios de metal. La cabetaadd tiene el aspecto de una gota de agua a,rkevé
piel es transllcida, sin arrugas, los pémulos marexarfil viejo, las cejas aparecen como pintaldsspjos
carecen de pestafas, parecen «dos pequefias bgcas»néa nariz es delgada y termina cerquisimiade
boca, que inspira crueldad y decision.

En Goldfinger el personaje homoénimo llega a semanstruo de manual: lo que le caracteriza es la
absoluta falta de proporciones; «era bajo, quizéaboepasara el metro y medio, y encima de su auesto
y pesado, plantado sobre dos piernas fornidas meesino, su gruesa cabeza redonda estaba encajegla e
los hombros. Producia la impresion de haber sithstogido con los trozos quitados de otras persdress.
distintas partes del cuerpo no ligaban entre sixdéfinitiva es «un pequefiajo mal hecho, con & pgb y
una cara bizarra». Su figura vicaria es la delamoeOddjob, con los dedos de las manos en espétudas
puntas alisadas como si fueran de hueso, que meete la barandilla de madera de una escaleraucon
golpe de karate.

En Thunderball hace su apariciéon por primera wvestEStavro Blofeld, que volvemos a encontrar en
On Her Malesty's y en You Live Only Twice, dondefialmuere. Como encarnaciones vicarias suyas, que
expien su muerte, tenemos en Thunderball el coipeely Emilio Largo; ambos son guapos y apuestos, s
bien vulgares y crueles, y su monstruosidad esistddor. En On Her Majesty's aparece Irma Blehalma
condenada de Blofeld, una reencarnacion de RosbbKlmas una serie de vilains de fondo que perecen
tragicamente, quien arrollado por un alud, quiem po tren; en el tercer libro el papel principal es
reencarnado y llevado a término por el monstruofdlp ya descrito en Thunderball: dos ojos que se
asemejan a dos charcos profundos, rodeados, «@snujols de Mussolini», por dos escleréticas delanco
muy puro, de una simetria que recuerda a los @dagimufiecas, también a causa de las pestafias yegr
séricas de tipo femenino; dos ojos puros sobreosima de tipo infantil, marcado por una boca himesia
«como una herida mal cicatrizada», bajo una nasaga; en conjunto una expresion de hipocresiajdiry
crueldad, «a un nivel shakespeariano»; ciento ediids de peso, como se especificara en On Heedias,
Blofeld carece de lébulos en las orejas. El peté eertado a cepillo. Esta singular unidad fisiagiga de
todos los Malos de turno confiere cierta unidad eelacién Bond-Malo, sobré todo si se afiade queguba
general el ruin esta contrasefiado también poren@de caracteristicas raciales y biograficas.

El Malo nace en un area étnica que se extienddedasEuropa central a los paises eslavos y a la
cuenca mediterranea; por regla general tiene samixg& y sus origenes son complejos y oscuros; es
asexuado u homosexual o, de todas formas, no sesmtd normal; dotado de excepcionales cualidades
inventivas y organizadoras, ha emprendido una itaptg actividad propia que le permite realizar una
inmensa riqueza y gracias a la cual trabaja enrfdgoRusia; a tal fin concibe un plan de caradtess y
dimensiones fantastico-cientificas, estudiado emiinimos detalles, con el cual se propone ponaesgas

dificultades a Inglaterra o al mundo libre en gaheEn la figura del Malo se aunan en efecto |dsres



negativos que hemos identificado en algunos binsrd® oposiciones en especial, precisamente los polo
Unién Soviética y paises no anglosajones (la camdanista recae particularmente sobre los judims, |
alemanes, los eslavos y los italianos, siemprendites como mestizos) la Codicia elevada a la daghi
paranoica, la Programacion como metodologia tegimdda, el Fasto satrapico, la Excepcionalidaddigi
psiquica, la Perversion fisica y moral, la Desézhiadical.

En efecto, Le Chiffre que organiza el subsididademovimientos subversivos en Francia deriva de
«una mezcla de razas mediterrdneas con antepgsamEnos y polacos» y posee sangre judia revelada
las «orejas pequefias con lébulos carnosos». Jugadi®sleal, traiciona, sin embargo, a sus dueiiterta
recuperar con medios criminales el dinero perdid@lguego; es masoquista (al menos asi lo matafies
ficha del Servicio Secreto), si bien heterosexbalpuesto en marcha una gruesa cadena de cas@asde c
pero ha derrochado su patrimonio en fuertes gast@sun elevado estilo de vida.

Mr. Big es negro, mantiene con Solitaire una iélaambigua de explotacion (nunca ha conseguido
sus favores), ayuda a los soviéticos gracias aoderpsa organizacién criminal fundada en el cultdy
busca y despacha en los Estados Unidos tesorasdidas del siglo XVII, lleva el control de varicasckets y
se dispone a arruinar a la economia americana pdionde la introduccion, en el mercado clandesti@o
fuertes cantidades de monedas raras.

Hugo Drax ostenta una nacionalidad imprecisadangiés de adopcién- pero de hecho es aleman;
posee el control de la columbita, material indisadte para la construccion de los reactores yrkcefa la
Corona britanica para la construccidon de un copetentisimo; en realidad, proyecta hacer caer leéteo
con cabeza atémica, sobre Londres y huir luegosaaRecuacion comunismo-nacismo); frecuenta clibs d
alto nivel, es un apasionado del bridge, pero amca@lacer solo en hacer trampas; su histerismupenmite
sospechar actividades sexuales dignas de nota.

De los personajes vicarios de From Russia los jef® unos soviéticos y, obviamente, del trabajo
para la causa comunista derivan bienestar y p&iera Klebb, sexualmente neutra, «podia gozar firsinte
del acto, pero el instrumento no tenia ninguna mapecia»; en cuanto, a Red Grant es un lobo fenuata
por pasion; vive espléndidamente a expensas dekmaobsoviético en una torre con piscina. El plano
fantacientifico consiste en atraer a Bond en umapa compleja, empleando como anzuelo a una mujer y
aparato para la codificacion y descodificacion de mensajes cifrados, a fin de matarlo y dar jagjue
contraespionaje inglés.

El Dr. No es de sangre mixta, chino-aleman, tealpara Rusia, no demuestra tendencias sexuales
definidas (teniendo en sus manos a Honeychile ptayeacerla destrozar por los cangrejos de Cral), Key
vive sobre una préspera industria del guano y goeshacer desviar los cohetes teledirigidos larezpdo
los americanos. En el pasado ha edificado su ragasiafando a las organizaciones criminales deuales
habia sido cajero. Vive, en su isla, en un palagolujo fabuloso, en una especie de acuario aafific
Goldfinger tiene un probable origen baltico permiéén sangre judia; vive espléndidamente gracias al
comercio y al contrabando del oro, que le perniitarfciar movimientos comunistas en Europa; proyetta
robo del oro de Fort Knox (no su radiactivacion cofi@azmente afirma la pelicula) y consigue, paeeh

saltar las ultimas barreras, un ingenio atomictiddgobado en la NATO; intenta envenenar el agei&ait



Knox con sistemas industriales; no mantiene refeescsexuales con la muchacha que tiraniza, limigma
cubrirla de oro. Hace trampas en el juego por viéoaempleando costosos aparatos, como los pricosagi
la radio; hace trampas para ganar dinero, aun aidéaldulosamente rico y viajando siempre con una
consistente reserva aurea en el equipaje. En caaBtofeld es de padre polaco y madre griega; ¢xpos
conocimientos de empleado de telégrafos para memaPolonia un prospero comercio de informaciones
secretas; se hace jefe de la mas amplia organizaui@pendiente de espionaje, chantaje, atracdoyseén.
En efecto, con Blofeld Rusia deja de ser el enemnmustante -a causa de haber sobrevenido la distens
internacional- y el papel de organizacion malééisaeasumido por la Spectre. La Spectre posee, diargm
todas las caracteristicas del Smersh, incluidongl@o de elementos eslavo-latino-alemanes, losdoétde
tortura y eliminacion de los traidores, la enendgtaada a las potencias del mundo libre. De dag@lanes
fantacientificos de Blofeld, el de Thunderball detesen sustraer a la NATO dos bombas atomicasgrha
chantaje con ellas a Inglaterra y América; el deHen Majesty's; prevé el adiestramiento en undoaide
montafia de campesinas alérgicas con el fin de ciondir para la difusion de virus mortales destisado
arruinar el patrimonio agricola y zootécnico delnReUnido; el de You Only, Ultima etapa de la cearde
Blofeld, encaminado ya hacia la locura sanguinas@&,reduce -en escala politica mas reducida- a la
instalacion de un fantastico jardin de los suicidpge atrae, a lo largo de las costas niponaspriegide
herederos de los kamikaze, deseosos de hacerseeaaveoor plantas exéticas, refinadisimas y letaies
gran dafo conjunto del patrimonio humano japonésodeatico. La tendencia de Blofeld al Fasto sat@pi
se manifiesta ya en el nivel de vida impuesto endatafia en Pizzo Gloria, y mas especialmente stelale
KyGshd, donde vive como un tirano medieval y seepgsor su «hortus deliciarum» recubierto por una
armadura de hierro. Anteriormente, Blofeld se habielado &vido de honores (aspiraba a ser reamoci
como conde de Blueville), es maestro de programagiénio de la organizacion, desleal cuanto esisufe,
sexualmente inh&bil -vive conyugalmente con Irmaf@tl, asexuada también y de todos modos repughante
repitiendo las palabras de Tiger Tanaka, Blofeklwedemonio que ha tomado una apariencia humanas.

Tan sdlo los malos de Diamonds no tienen relasi@mom Rusia. En cierto sentido la internacional
gangsteristica de los Spang aparece como una prafign de la Spectre. Por lo demas, Jack y Seraffi
poseen las caracteristicas canoénicas.

A las cualidades tipicas del Malo se oponen lapuestas de Bond, en especial la Lealtad al
Servicio, la Medida anglosajona opuesta a la Exoeptidad del sangre mixta, la eleccion de la Inodigad
y la aceptacién del Sacrificio contra el Fastogmetoso ostentado por el enemigo, el golpe de géwmar)
opuesto a su fria Programacioén, que la vence,reidsedel Ideal opuesto a la Avidez (Bond en dtssn
ocasiones vence en el juego al Malo, pero por rggteeral entrega la fuerte suma ganada o al sewiaila
muchacha de turno, como acontece con Jill Mastedsiodos modos, también cuando guarda el dinero,
hace nunca de él un fin primario). Por otra padaras oposiciones axioldégicas no funcionan tao péara la
relacion Bond-Malo, sino también en el interiorldeonducta del mismo Bond; asi Bond es en geteahl
pero no rehuye vencer al enemigo empleando un juegteal, haciendo trampas con el tramposo, y
haciéndole chantaje (cfr. Moonraker o Goldfingeflambién Excepcionalidad y Medida, Azar y

Programacion se oponen en los gestos y en lassiie@s de Bond mismo, en una dialéctica de acatémnie



del método e improvisaciones; y es justamente diatéctica la que hace charmant al personaje, qua g
precisamente porque no es absolutamente perfemtao(serian en cambio M y el Malo). Deber y Saddfic
aparecen como elementos de debate interior, tor@we Bond sabe que tendra que desbaratar el plan d
Malo a riesgo de su vida, y en aquellos casosedligatridtico (Gran Bretafia y el mundo libre) ddol
primacia. Juega también la exigencia racista deodear la superioridad del hombre britanico. EnBsa
oponen también Fasto (gusto de las buenas conudia®do en el vestir, busqueda de lo suntuosoérotel
amor por las salas de juego, invencion de cocktefts) e Incomodidad (Bond esta siempre dispuasto
abandonar el Fasto, aunque adquiera el aspecta Mdejer que se ofrece, para enfrentarse con uneanue
situacion de Incomodidad, cuyo punto méaximo estiata).

Nos hemos entretenido con el binomio Bond-Malogperde hecho en él se alnan todas las
oposiciones enumeradas, incluido el juego entrerAmduerte, que en la forma primordial de una ogiosi
entre Eros y Thanatos, principio de placer y ppiecde realidad, se manifiesta en el momento dertara
(en Casino Royale explicitamente teorizada comoesgpacie de relacion erotica entre torturador tytado).

Esta oposicién se perfecciona en la relacion eatrdalo y la Mujer. Vesper es tiranizada y
chantajeada por los soviéticos, y luego por Le f@&hifSolitaire es victima del Big Man; Tiffany Caes
dominada por los Spang; Tatiana es victima de Résdab y del gobierno soviético en general; Jill jiyT
Masterson son dominadas, en medida diferente, midfiGger, y Pussy Galore trabaja a sus ordenes;
Domino Vitali esta bajo las 6rdenes de Blofeldavés de la relacion fisica con la figura vicariaksheilio
Largo; las chicas inglesas huéspedes de Pizzoa@stén bajo el control hipnético de Blofeld y igilancia
virginal de la vicaria Irma Blunt; en cambio, Honbife mantiene una relacion tan sélo simbdlica ebn
poder del Dr. No, vagando pura e inexperta entidla®de su isla maldita, a pesar de que al fahddr. No
ofrece su cuerpo desnudo a los cangrejos (Honeybhilsido dominada por el Malo a través de la acci6
vicaria del brutal Mander que la ha violado, y akdustamente ha castigado haciéndole morir con un
escorpidn, anticipandose a la venganza del Dr. idorgcurre al cangrejo); y finalmente Kissy Suzakie
vive en su isla a la sombra del castillo malditoBiigfeld, sufre de él una dominacién puramente aieg,
compartida por toda la poblacién del lugar. A medémino, Gala Brand, que es agente del Servicio, se
convierte sin embargo en la secretaria de Hugo Pestablece con él una relacion de sumisién. Enagor
parte de los casos esta relacién es perfeccionadia prortura que la Mujer sufre junto con Bond.uhegl
binomio Amor-Muerte funciona también en el sentifouna mas intima union erética de dos a travda de
prueba comdun.

Dominada por el Malo, sea como fuere, la Mujer Fleming ya ha estado precedentemente
condicionada al dominio, habiendo asumido la vidaaeel vicario del ruin. El esquema comun a tcakasl)
la chica es hermosa y buena; 2) ha sido hechadrigiinfeliz por duras pruebas sufridas en la adelecia;

3) esto la ha condicionado para el servicio deldyid) a través del encuentro con Bond realiza spiar
plenitud humana; 5) Bond la posee pero al fingi¢ade.

Este curriculum es comun a Vesper, Solitaire,afiyf Tatiana, Honeychile, Domino; mas alusivo
para Gala, equitativamente distribuido para las tnejeres vicarias de Goldfinger (Jill, Tilly y Byslas dos

primeras han tenido un pasado doloroso, pero adkrt¢era ha sido violada por su tio; Bond poseeitaera



y la tercera, la segunda es muerta por el Mal@rilaera torturada con el oro, la segunda y la tareen
lesbianas y Bond redime tan sélo a la tercera; wasesivamente); mas difuso e incierto para eh@ude
chicas de Pizzo Gloria -cada una ha tenido un jpaiséeliz, pero Bond posee de hecho a una soldlae (se
casa paralelamente con Tracy, con un pasado irdetiausa de una serie de vicarios menores, dominada
ademas por el padre, Draco, vicario ambiguo, y taurfin por Blofeld que realiza en este punta@sminio
sobre ella y concluye con la Muerte la relaciémdeor que ella mantenia con Bond). Kissy Suzukiida s
hecha infeliz por una experiencia hollywoodiana lgulea hecho precavida hacia la vida y los hombres.

En cada caso Bond pierde a cada una de estasesiyper voluntad suya o de otros (en el caso de
Gala es la mujer la que se casa con otro, si béemala gana), al final de la novela o al princig® la
siguiente (como acontece con Tiffany Case). Astlenomento en que la Mujer resuelve la oposiciGnelo
Malo para entrar con Bond en una relacién purificgalrificada, salvador-salvada, regresa bajo alidim
de lo negativo. En ella ha combatido largamentkirgdmio Perversion-Candor (a veces externo, como en
relacion Rosa Klebl-Tatiana) que la hace pariemximma de la virgen perseguida de richardsoniana
memoria, portadora de pureza pese a todo y cohtoare; sujeto ejemplar para una historia de abraz
tortura, ella apareceria como la resolucion detreste entre raza elegida y sangre mixta no arjglusaya
gue muchas veces pertenece a la zona étnica infeeim, concluyéndose siempre la relaciéon er@mauna
forma real o simbélica de muerte, Bond vuelve dahatjuiera o no, su pureza de anglosajon céliberakza

permanece incontaminada.

2. Las situaciones de juego y la trama corno «erionie

Los distintos binomios de oposiciones (de los esahemos considerado tan sélo algunas
posibilidades de variantes) aparecen como los elemele un ars combinatoria con reglas muy elerfesnta
Esta claro que en el choque de los dos polos de lomdmio se dan, en el curso de la novela, satesio
alternativas; el lector no sabe si en aquel pumtdadhistoria Malo gana Bond o Bond gana Malo, iy as
sucesivamente. La informacion nace de la elec&éno antes del final del libro el &lgebra tiene qabkerse
cumplido segun un cédigo prefijado: como en la ma@tiina que 007 y Tanaka juegan al principio de You
Only, mano gana pufio, pufio gana dos dedos, dos degi@ mano. M gana Bond, Bond gana Malo, Malo
gana Mujer, aunque antes Bond gane Mujer; munde Igana Unién Soviética, Inglaterra gana paises
impuros, Muerte gana Amor, Medida gana Excepcidadliy asi sucesivamente.

Esta interpretacion de la trama en términos dggueo es casual. Los libros de Fleming estan
dominados por algunas situaciones clave que llam@secsituaciones de juego». Aparecen en ellostadte
algunas situaciones arquetipicas, como el Viag@ @dmida; el Viaje puede ser en Coche (e interveané
una rica simbologia del automévil, tipica de nuestiglo), en Tren (otro arquetipo, esta vez de tipo
ochocentista), en Avién o por Barco. Pero uno seudata de que en general una comida, una peréaceiti
coche o una loca carrera en tren siempre son jeghd forma de desafio, de match. Bond dispone la

eleccidn de los alimentos como se disponen loszosdde un puzzle; se prepara para la comida coislaa



escrupulosa metodicidad con la cual se dispone angoentro de bridge (véase la convergencia, en una
relacion medio-fin, de los dos elementos en Modg¢ y entiende la comida como factor ladico. Del
mismo modo tren y coche son los elementos de unestgpjugada con el adversario: antes de que jel via
acabe uno de los dos ha terminado sus jugadasigdmjaque mate.

En este punto es inutil recordar la preeminenade tignen las situaciones de juego, en el sentido
propiamente dicho de juego de azar convencionatada libro. Bond juega siempre, ganando, con ébMa
con una figura vicaria. La minuciosidad con la csah descritos estos partidos sera objeto de otras
consideraciones en el parrafo que dedicaremos &étascas literarias; diremos aqui que si los gasti
ocupan un espacio tan sobresaliente es porquenstitagen como modelos reducidos, y formalizades, d
aquella situacién de juego mas general que esvelamolLa novela, dadas las reglas de combinacidlogle
binomios oposicionales, se establece como una seieuele «jugadas» inspiradas en el cddigo, y se
constituye segln un esquema perfectamente prefijado

El esquema invariable es el siguiente:

. M juega y da un encargo a Bond.

. Malo juega y aparece a Bond (eventualmente endwicaria).

. Bond juega y hace un primer jaque a Malo; o Malo hace primer jaque a Bond.
. Mujer juega y se presenta a Bond.

. Bond come Mujer: la posee o inicia su seduccion.

. Malo captura Bond (con o sin Mujer, o en momeimligtintos).

. Malo tortura Bond (con o sin Mujer).

I @G mmoO W >»

. Bond gana Malo (lo mata, o mata a su vicariasiste a su muerte).

I. Bond convaleciente se entretiene con Mujer,quialuego perdera.

El esquema es invariable en el sentido de questlmdoelementos estan siempre presentes en cada
novela (asi que se podria afirmar que la reglaudgqg fundamental es «Bond mueve y da jaque en ocho
jugadas»; pero, por la ambivalencia Amor-Muertepprcierto sentido «Malo responde y da jaque em och
jugadas»). No estd dicho que las jugadas tengantener siempre el mismo orden. Una minuciosa
esquematizacion de las diez novelas en examenarés @ algunas de ellas construidas segun el esquem
ABCDEFGHI (por ejemplo, Dr. No), pero mas a menbdg inversiones e interacciones de distinto tipo. A
veces Bond encuentra al malo al principio de laetoy le da el primer jaque, y s6lo después reelbe
encargo de M: es el caso de Goldfinger, que prasamtesquema del tipo BCDEACDFGDHEHI, donde se
pueden notar jugadas repetidas, como dos encugnttos partidos jugados con el malo, dos seducsigne
tres encuentros con mujeres, una primera huidandé tras su derrota y su muerte sucesiva, etcéera
From Russia el grupo de los malos se multipliczigeatambién a la presencia del vicario-ambiguarKeen
lucha con un vicario malo Krilenku, y al doble duehortal de Bond con Red Grand y con Rosa Klebb, qu
es detenida pero después de haber herido mortanse®ond; asi que el esquema, complicadisimo, es

BBBBDA(BBC)EFGHGH(l): en el que se contempla urglaprélogo en Rusia, con el desfile de los malos-



vicarios y una primera relacion entre Tatiana yaRKkebb; el envio de Bond a Turquia, un largo pass

en el cual aparecen los vicarios Kerim y Krilengan la derrota de este dltimo; la seduccién deahatila
huida en tren con la tortura soportada vicariameoteKerim asesinado, la victoria sobre Red Graht,
segundo round con Rosa Klebb, que, mientras estdda, inflige graves lesiones a Bond. Bond apura e
tren y durante las Ultimas jugadas la convalecesfieiamor con Tatiana, preveyendo la separacién.

También el concepto base de tortura sufre unaaciames, y a veces consiste en una vejacion
directa, a veces en una especie de recorrido deirtad cual Bond es sometido, sea por explicitantad del
Malo (Dr. No), sea casualmente para huir del madop siempre como consecuencia de las jugadasalel m
(recorrido tragico en la nieve, persecucién, albdida afanosa por los pueblecitos suizos en On Her
Majesty's).

Junto a la secuencia de las jugadas fundamentalgsonen por otra parte numerosas jugadas
laterales, que enriquecen de elecciones impre\astasistoria, sin alterar, por otra parte, euesga de base.
Queriendo dar una representacién grafica de estegimiento se podria resumir asi la trama de orala,
por ejemplo Diamonds Are Forever, representandoizguierda la secuencia de las jugadas fundanesnal

la derecha el multiplicarse de las jugadas laterale

Largo prologo curioso que hace de
introducciéon al contrabando de los diamantes

en Sudafrica.

Jugada (A) M envia a Bond a América como

falso contrabandista.

» (B) Los Malos (los Spang) aparecen
indirectamente en la descripcién

que de ellos se hace a Bond.

» (D) La mujer (Tiffany Case) se
encuentra con Bond en calidad de

intermediaria.

Minucioso viaje en avion: al fondo dos malos
vicarios.  situacibn de juego; duelo

imperceptible presa-cazadores.

» (B) Primera aparicion en el avion del

malo vicario Winter (Grupo



sanguineo F)

(B) Encuentro con Jack Spang.

(E) Bond inicia la seduccién de
Tiffany.

©) Bond hace un primer jaque al Malo.

(B) Aparicion de Seraffimo Spang.

© Bond hace el segundo jaque al
Malo.

(F) Spang captura a Bond.

Encuentro con Felix Leiter que pone al

corriente a Bond sobre los Spang.

Largo intermedio en Saratoga, en las carreras.
Ayudando a Leiter, Bond de hecho perjudica a

los Spang.

Aparicion de malos vicarios en la sala de bafio
de fango y castigo del jockey traidor,
anticipacion simbdlica de la tortura de Bond.
Todo el episodio de Saratoga constituye una
minuciosa situacion de juego. Bond decide ir a

Las Vegas. Minuciosa descripcion ambiental.

Otra larga y detallada situacién de juego.
Partido con Tiffany croupier. Juego a la mesa,
escaramuza amorosa indirecta con la muijer,
juego indirecto con Seraffimo. Bond gana

dinero.

La noche siguiente, largo tiroteo entre coches.

Sodalicio Bond-Ernie Cureo.



Larga descripcion de Spectreville y del tren-

juguete de Spang.

» (G) Spang hace torturar a Bond.
Con la ayuda de Tiffany, Bond inicia una
fantastica huida en la vagoneta ferroviaria por
el desierto, perseguido por la locomotora-
juguete conducida por Seraffimo. Situacion de
juego.

» (H) Bond gana a Seraffimo, que se

estrella en la locomotora contra la

montafia.
Descanso con el amigo Leiter, salida en barco,
larga convalecencia amorosa con Tiffany, entre
intercambios de telegramas cifrados.
» (E) Bond posee al fin a Tiffany.
» (B) Vuelve a aparecer el Malo vicario
Winter.
Situacion de juego sobre el barco. Partido
mortal jugado por jugadas infinitésimas entre
los dos killers y Bond. La situacién de juego
estd simbolizada por el modelo reducido del
mastil sobre el recorrido del barco. Los dos
killers capturan a Tiffany. Acrobatica accion
de Bond para alcanzar el camarote de la
muchacha y matar a los killers.
» (H) Bond gana definitivamente a los

malos vicarios.



Meditacién sobre la muerte frente a los dos

cadaveres. Regreso a casa.

» () Bond sabe que podra gozar del
merecido descanso con Tiffany. Sin

embargo...

desvio de la historia en Sudéafrica, donde Bond

destruye el dltimo. anillo de la cadena.

» (H) Bond gana por tercera vez al Malo

en la persona de Jack Spang.

Para cada una de las diez novelas seria posddartun esquema de este tipo. Las invenciones
colaterales son muy ricas y forman la musculatuehd ebqueleto narrativo individuado; constituyen
indudablemente uno de los mayores encantos de fa db Fleming, pero no atestiguan mas que
aparentemente su capacidad de inventiva. Como wsramas adelante es facil llevar las invenciones
colaterales a fuentes literarias precisas, y, potot funcionan como llamada familiar a situaciones
novelisticas aceptables por el lector. La tramaiproente dicha permanece inmutable y el suspense se
establece de un modo curioso sobre la base desanargia de eventos totalmente descontados. Rexlommie
la trama de cada libro de Fleming es a grosso nésthlo Bond es enviado a determinado lugar comeldfi
desbaratar un plan fantacientifico de un indivigoonstruoso de origenes inciertos y de todos modos n
inglés que, valiéndose de una actividad propiaroegalora, o productiva, no sélo gana dinero sin® ltpce
el juego de los enemigos del Occidente. Al enfirsetaon este ser monstruoso, Bond encuentra a ujga m
que es dominada por él y la libera de su pasadaursdo con ella una relacion erética, interruragdr la
captura por parte del malo y por la tortura. PeoodBderrota al malo, que muere horriblemente, gatesa
de las graves fatigas en los brazos de la mujbresiesta destinado a perderla.

Habria que preguntarse cémo puede funcionar deddb una maquina narrativa que tendria que
responder a una exigencia de sensaciones y saspnegeevisibles. En realidad (como hemos ya indioaal
otro lugar) lo tipico de la novela policiaca, tadwintriga como de accidn, no es la variaciénosgehiechos,
sino mas bien el retorno a un esquema habituad| emal el lector pueda reconocer algo ya vista, looque
se hubiera encarifiado. Bajo la apariencia de umpimé que produce informacién, la novela policies&n
cambio una maquina que produce redundancia; fidgiesacudir al lector, en realidad le ratifica era un
especie de pereza imaginativa, y produce evasidgrlatando lo ignorado, sino lo ya conocido. Sirbargo,
mientras que en la novela policiaca anterior a Fignel esquema inmutable esta constituido por la
personalidad del policia y por su «entourage»,spométodo de trabajo y por sus tics, y es en efigrtde

este esquema donde se traman los acontecimieetoprsi imprevistos (y maximamente imprevista sera la



figura del culpable), en la novela de Fleming guesna alcanza la misma cadena de los acontecimigrao
los mismos caracteres de los personajes secundgamosprimer lugar lo que en Fleming siempre sgce
desde el principio es precisamente el culpable, sum caracteristicas y sus planes. El placer débrle
consiste en encontrarse sumergido en un juegoudékonoce las piezas y las reglas -e incluso strdace-
disfrutando sencillamente al seguir las minimagec#nes a través de las cuales el ganador realizafin.

Se podria comparar una novela de Fleming a uneetrcude fatbol, del cual se conoce de antemano
el ambiente, el nimero y la personalidad de loagoges, las reglas del juego, el hecho de quemsea todo
se va a desarrollar dentro del area del prado yvesdepto que en un partido de futbol queda desidao
hasta el final la informacion Ultima: ¢ quién gafakéas exacto seria en cambio comparar libros eaartidp
de baloncesto jugado por los Harlem Globe Trottergra un pequefio equipo de provincia. De éstasise
ya con absoluta seguridad que, perderan y en bgaé eeglas: el placer consistird entonces en aerqoié
recursos virtuosisticos los Globe Trotters prorrégael momento final, con qué artimafias tendramileral
adversario. En las novelas, de Fleming se celebragmto en medida ejemplar aquel elemento de juego
descontado y de redundancia absoluta que es tpitas maquinas evasivas funcionantes en el ambitas
comunicaciones de masa... Perfectas en su mecarestae maquinas representan unas estructuraiveasra
que trabajan con contenidos obvios y que no aspirdeclaraciones ideoldgicas especiales. Quedaa®h
sin embargo el que estas estructuras connotantabémente unas posiciones ideoldgicas y que estas
posiciones ideolégicas no derivan tanto de los esodbs estructurados sino del modo de estructurar

narrativamente a los contenidos.

3. Una ideologia maniquea

Las novelas de Fleming han sido indistintamentsadas de maccartismo, de fascismo, de culto a la
excepcion y a la violencia, de racismo, y asi suaeente. Es dificil, después del andlisis que lemo
realizado, sostener que Fleming no se incline a&iderar al hombre britAnico como superior a lassaz
orientales o mediterraneas, o sostener que Flentipgofese un anticomunismo visceral. De todas dsres
significativo el que deje de identificar el mal cRusia en cuanto la situacién internacional hacease
temible a Rusia segun la conciencia comun; sigatifio el que, mientras presenta a la gang neghdrdBig,
Fleming se prodigue en un reconocimiento de lasamieazas africanas y de su contribucién a laizagion
contemporanea (el gangsterismo negro representaaidomprobacion de la perfeccidon alcanzada erstodo
los campos por los pueblos de color); significaBVgue la sospecha de sangre judia apuntada specte a
ciertos personajes, esté atemperada por una notaudie Tanto al acusar como al absolver a las razas
inferiores Fleming no sobrepasa nunca el blandagtiamo del hombre comudn. Asi que surge la sospéeh
gue nuestro autor no caracterice de este o aquih m@us personajes tras una decision ideologita per
una mera exigencia retorica.

Se entiende aqui retérica en el sentido origined B fue asignado por Aristételes: un arte del

persuadir que tiene que apelar para implantar eam@ntos creibles, a los endoxa, es decir en aguetisas



gue la mayor parte de la gente piensa.

Fleming se propone, con el cinismo del gentilh@ntesencantado, construir una maquina narrativa
que funcione. Para hacer esto decide recurrir ssédisielos mas seguros y universales, y pone e jueg
elementos arquetipicos, que son los mismos quéd@m buena prueba en los cuentos de hadas traaliEson
Revisemos por un momento los binomios de caractmésn en oposicion: M es el Rey y Bond es el
Caballero investido de una mision; Bond es el Gatmaly Malo es el Dragon; la Mujer y el Malo estomo
la Bella a la Bestia; Bond, que reconduce a la Maijia plenitud del espiritu y de los sentidoseleBrincipe
que despierta a la Bella Durmiente; entre munde lipbUnidn Soviética, Inglaterra y paises no argjtoses
se repropone la misma relacién épica primitivaeeiiRaza Elegida y Raza Inferior, entre Blanco y Negr
Bien y Mal.

Fleming es racista en el sentido en que lo esddulgante que, teniendo que representar al diéblo,
pone los ojos oblicuos; en el sentido en que lel@na que, teniendo que evocar al Coco, lo sugmm
negro.

Es singular el que Fleming sea anticomunista c@man indiferencia con que es antinazista y
antialeman. No es que en un caso sea reaccionarioey otro democratico. Es sencillamente maniquazo
razones operativas.

Fleming busca oposiciones elementales; para daostno a las fuerzas primarias y universales
recurre a clichés. Para identificar a los clichésapoya en la opinion publica. En periodo de tensi6
internacional es cliché el del comunista malo egsi@-ya histéricamente adquirido- se ha vueltchdiel del
criminal nazi impune. Fleming los emplea a ambaslaonisma indiferencia.

Como maximo modera su eleccién con la ironia, gecque la ironia estd del todo disfrazada, se
revela tan sélo bajo la incredibilidad de la exagE&m. En From Russia sus soviéticos son tan
monstruosamente, inverosimilmente malos que seitrgmesible tomarlos en serio. Y, sin embargo, Flgmi
antepone al libro un corto prefacio en el cual iegptiue todas las atrocidades que relata son daswate
ciertas. Ha escogido el camino del cuento de hgdekcuento de hadas requiere estar constituido con
verosimilitud, si no se vuelve apologo satiricordea casi que el autor escriba sus libros paradobie
lectura, destinandolos tanto a quien los tomaraocfidedignos, como a quien sabra sonreir sobre.eéflero
para que funcionen en modo tan ambiguo es necesagoel tono sea auténtico, creible, ingenuo,
limpidamente truculento. Un hombre que realiceetakcion no es ni fascista ni nazi: es un ciniao, u
ingeniero del género de consumo.

En todo caso Fleming no es reaccionario porque i esquema «mal» con un ruso o con un judio.
Es reaccionario porque procede por esquemas. Laemsgizacion, la biparticibn maniquea es siempre
dogmatica, intolerante; democratico es el que mExihas esquemas y reconoce los matices, las d@tes;
justifica las contradicciones. Fleming es reacaimneomo es reaccionario, en sus raices, el cutmadas,
todo cuento de hadas; es el ancestral, dogmatiteeceadurismo estatico de los cuentos y de lossimijoe
transmiten una sabiduria elemental, construidanyucicada por un simple juego de luces y de somprias,
transmiten a través de imagenes indiscutibles, mmeconsienten su distincion critica. Si Fleming es

«fascista», lo es porque es tipico del fascisnindapacidad de pasar de la mitologia a la razéendencia



a gobernar sirviéndose de mitos y de fetiches.

De esta naturaleza mitolGgica participan los msmombres de los protagonistas, que revelan en
una imagen o en un calembour el caracter del pajsode modo inmutable, desde el comienzo, sin
posibilidades de conversiones o mutaciones (impof#gmarse Blancanieves y no ser blanca comodeeni
en el rostro como en el alma). ¢ El malo vive degp® Se llamara Le Chiffre. ¢ Esta al servicio dadfos?

Se llamara Red, y Grant si el personaje trabajadiuero, debidamente subvencionado. Un coreano de
profesion killer, pero con medios desacostumbrades Oddjob («Trabajo estrafalario»); un obsesiona
por el oro, Auric Goldfinger; sin insistir sobre gmbolismo de un malo que se llame No; hasta ta ca
cortada por la mitad de Hugo Drax sera evocadalgancisividad onomatopéyica del apellido. Bella y
transparente, telépata, Solitaire evocara la fiidel diamante; chic e interesada por los diarsafi&any
Case recordara al maximo joyero neoyorquino y alibecase de las modelos. La ingenuidad se haeatpat
en el mismo nombre de Honeychile, el descaro sérsual de Pussy (referencia anatémica en slarajpr&
(otro término en slang para sugerir «bien centrad®edn de un juego tenebroso, he aqui a Domiemati
amante japonesa, quintaesencia de Oriente, heaaglisy Suzuki (¢,sera casual la referencia al idpetiel
mas popular divulgador de la espiritualidad Zem®jitil hablar de mujeres de menor interés como Mary
Goodnight o Miss Trueblood. Y si el nombre de Bdrasido escogido, como afirma Fleming, casi por
casualidad, para dar al personaje una apariens@wamente comun, serd entonces por casualidea dpe
buena ley, que este modelo de estilo y de éxitguevdanto a la refinada Bond Street como a los aed
tesoro.

En este punto esta claro cémo las novelas de Rtempuedan haber conseguido un éxito tan
difundido: ponen en marcha una red de asociaci@@®entales, apelan a una dindmica originaria y
profunda. Y gustan al lector sofisticado que idaien ellos, con una pizca de complacencia estéla
pureza de la épica primitiva descarada y maliciesaentraducida en términos actuales; y celebrdemifg
al hombre culto, le reconoce como uno de los sud@sge luego el mas habil y sin prejuicios.

Alabanza que Fleming podria merecer si -juntoaaidparente juego de las oposiciones arquetipicas-
no desarrollara un segundo, sin duda mas socaffuego de las oposiciones estilistico-culturatasyvirtud
de las cuales el lector sofisticado, que al idiatif el mecanismo fabulesco se sentia maliciosament
complice del autor, se vuelve su victima: porquéndsicido a entrever invencidn estilistica dondg ba

cambio -como se dird- un habil montaje del déja vu.

4. Las técnicas literarias

Fleming «escribe bien»: en el sentido mas bana penrado del término. Tiene ritmo limpieza,
cierto gusto sensual por la palabra. Esto no quiecg que Fleming sea un artista; escribe, sinaegdy con
arte.

La traduccion puede traicionarle. Empezar Goldfingpn «James Bond estaba sentado en la sala de

espera del aeropuerto de Miami. Habia bebido yabdasbon dobles y ahora reflexionaba sobre la yida



muerte», no equivale a:

«James Bond, with two double bourbon inside hiat tise final departure lounge of Miami Airport

and thought about life and death.»

En la frase inglesa hay un solo giro, dotado dwilpge elegancia. Nada que afiadir. Fleming procede
sobre este standard.
Cuenta historias truculentas e inverosimiles. Ragoformas y formas. En One Lonely Night, Mikey

Spillane describia asi una carniceria realizadajdke Hammer:

«Oyeron mi grito y el estruendo ensordecedor dantetralladora, sintieron los proyectiles que
destrozaban huesos, desgarraban la carne, y foeSeddesplomaron mientras intentaban huir. Valaeza
del general estallar literalmente y transformarsera lluvia de esquirlas rojas que fueron a caenedio de
la suciedad del suelo. Mi amigo de la caseta detamiatentd parar los proyectiles con las manoy s

disolvié en una pesadilla de orificios azulados...»

Cuando en Casino Royale Fleming tiene que desdabimuerte de Le Chiffre, nos hallamos

indudablemente frente a una técnica mas sagaz:

«Hubo un "puff* mas agudo, no mas fuerte que ielorgue produce una bola de aire que sale del
tubo de pasta dentifrica. Ningin otro ruido y derioviso sobre la frente de Le Chiffre se abrid encédr ojo,
a la altura de los otros dos, justamente dondersesg nariz empezaba a sobresalir de la frenteura
pequefio 0jo negro, sin cejas ni pestafias. Porstanite los tres ojos escudrifiaron la habitaci@gdua cara

de Le Chiffre se afloj6 y sus ojos laterales sigigiron lentamente hacia el techo.»

Hay més pudor, mas silencio, en relacion a lagoadda turbonada de Spillane; pero hay también
un gusto mas barroco de la imagen, un reducirlo todh imagen, sin emociones de comentario, y ¢on u
empleo de palabras que «nombran» las cosas cotitedac

No es que Fleming renuncie a la explosion de gragnol, al contrario es maestro en ello, y la
desperdiga en sus novelas; pero cuando orquestadabro sobre pantalla panoramica, también aqalaev
mucho mas veneno literario de cuanto poseyeraafpill

Véase la muerte de Mr. Big en Live and Let Dien8g Solitaire, atados por un largo cable al barco
del bandido, han sido arrastrados a remolque pardestrozados por las rocas coraliferas de lapphio el
barco, astutamente minado por Bond algunas hottas,asalta por los aires y las dos victimas, yaleos

asisten al misero fin de Mr. Big, naufrago y dedorpor las barracudas:

«Era una gran cabeza maciza con un velo de saugrese vertia sobre la cara desde una ancha

herida en el craneo... Bond podia ver sus dienteslos labios tensos en un rictus agoénico dejathan a



descubierto. La sangre nublaba aquellos ojos qued Bsabia sobresalientes de la érbita. Podia con la
imaginacién oir aquel grueso corazén enfermo gtia Efanosamente bajo la piel grisacea... Mister Bi
avanzaba. Los hombros estaban desnudos, los \ebtiitan sido hechos jirones por la explosion, parta

aun la corbata de seda negra alrededor del cuslto tque le flotaba detras de la cabeza como Uetaate
chino. Una breve oleada le limpié los ojos un paeosangre. Estaban abiertos desmesuradamente, se
clavaban en Bond con un brillo de locura. No habitaguna invocaciéon de ayuda, estaban fijos y
enloquecidos. Ahora estaba a unos diez metros g Bhsus ojos en los de él, pero éstos se carrdeo
golpe mientras que la gran cara se retorcia ermuega de espasmo. «Aahhh», fue el estertor quédanit
boca torcida. Las manos cesaron de golpear el égwabeza se sumergio y luego volvié a aparecea. U
nube de sangre oscureci6 el agua. Dos sombrasspgedalatro o cinco metros de longitud asomarare éant
nube de sangre y luego se sumergieron nuevamergtaertl cuerpo en el agua se gir6 sobre un costad
Mitad del brazo derecho del gran hombre aparedidr alel agua. Estaba sin mano, sin mufieca, yaehij

Pero la inmensa cabeza con la boca abierta dengaareque ensefaba los dientes candidos ain estaba
Luego la cabeza volvié a aparecer sobre el aguaaTa boca cerrada. Los ojos amarillos pareciaague
miraban a Bond. El morro del tiburén volvi6 a adloy se dirigié hacia la cabeza, las mandibulasris de

par en par. Hubo un horrible crujido, mientras @la cerrar los maxilares, y un gran remolino deaag

silencio.»

En esta ostentacion de lo horripilante son indlegatas ascendencias ochocentistas: la carniceria
final, precedida por torturas y detenciones penfessasnejor si con una virgen de acompafiamientgptsc
de la mejor ley. La péagina referida es un condemsstt. Big agoniza un poco mas lentamente; y no
diferentemente el Monje de Lewis agonizaba duralg@nos dias con el cuerpo destrozado por la caioie
inaccesibles despefiaderos. Pero el horripilanteqydate Fleming estd descrito con precision fisigist
alineantes imagenes y sobre todo imagenes de dosdwlta del reloj en una mufieca mordida por los
escualos no es tan sdlo un ejemplo de macabrossancas un apuntar a lo esencial por lo inesertgto
de una narrativa cosal, de una técnica de la mtadzllo contemporaneo.

Y aqui alcanzamos una nueva oposicién que rigeara estructura de la historia sino la del estdo
Fleming: la oposicion entre contar por hechos asazinmensos y contar por cosas minimas vistagjoon
desencantado.

En efecto, causa sorpresa en Fleming la minugiaszsiosa determinacién con la cual conduce por
paginas y paginas descripciones de objetos, paigajestos aparentemente no importantes paras derla
historia; y, por contra, el furioso telegrafismoncel cual liquida en pocos parrafos las acciones méa
inopinadas e improbables. Un tipico ejemplo puedeen Goldfinger las dos paginas dedicadas a unsaka
meditacién sobre un mejicano muerto, las once pa&gitedicadas al partido de golf, las veinticinco
aproximadamente ocupadas por una larga carreraitenaatravés de Francia, frente a las cuatro oocinc
paginas en las cuales se resuelve la llegada aRort en un falso tren hospital y el golpe de eacgue
culmina con el fracaso del plan de Goldfinger gnlzerte de Tilly Masterson.

En Thunderball una cuarta parte del volumen estdpada por la descripcion de las curas



naturisticas a las que es sometido Bond en un&aligin que los hechos que acontecen en aquel luga
justifiquen el detenerse en la composicién de tasidas dietéticas, la técnica de los masajes yaifioos;
pero el parrafo mas desconcertante es quizas aqualcual Domino Vitali, tras haberle contado aa@su

vida en el bar del Casino, emplea cinco paginaa gascribir, con exactitud robbegrilletiana, laacd¢ los
cigarrillos Player's. Hay aqui algo mas que lamtaepaginas empleadas en Moonraker para contar los
preparativos y el desarrollo del partido de bridge sir Hugo Drax. Alla se establecia al menosuspense,
indudablemente magistral, incluso para quien n@ciena las reglas del bridge; aqui, en cambioashje es
interlocutorio y no se muestra necesario caraeegt espiritu réveur de Domino representando eotat
rigueza de matices esta tendencia suya a la fermagga sin fin.

Pero «sin fin» es la palabra exacta. Es sin fie Biamonds Are Forever, para introducirnos al
contrabando de diamantes en Sudafrica, se abrar@apifania de un escorpion que actla casi eincel@
de una lente, macroscopico como un ser prehistépiciagonista de un hecho de vida y de muertevel ni
animal, interrumpido por un ser humano que impr@nente aparece, aplasta el escorpién y da coonéenz
la accion, como si lo que ha sucedido antes noeseptara mas que los titulos de encabezamiento,
compaginados por un grafista refinado, de unayeligue luego sigue con otro estilo.

Y aun mas representativo de esta técnica de lademiksin fin» es el comienzo de From Russia:
donde tenemos toda una pagina de «casi» noveawnyameavirtuosa ejercitacion sobre el cuerpo, de una
inmovilidad cadavérica, de un hombre tendido atlbate una piscina, explorado, poro por poro, calpelr
cabello, por una libélula azul y verde. Y mientgaavita ya sobre la escena el sutil tufillo de neigue el
autor ha tan habilmente evocado, he aqui que ebtose mueve y ahuyenta a la libélula. EI hombre se
mueve porgue esta vivo y se esta disponiendo adedar masaje. El que, tendido en el suelo, paeeci
muerto, no tiene ninguna importancia para los fole& narracién que sigue. Fleming abunda contieumde
en tales parrafos de alto virtuosismo, que fingasm técnica de la vision y un gusto de lo inesengigle el
mecanismo narrativo de la historia no sélo no mm@isino que rechaza. Cuando la historia tienesgue
llevada a los nudos fundamentales (a las «jugadasbase enumeradas en los parrafos precedentes), la
técnica de la mirada es decididamente dejada ae Raobbe-Grillet es sustituido por Souvestre y illal
mundo objetal deja paso a Fantomas.

Acontece mas bien que en los momentos de la i@fleescriptiva, especialmente atractivos porque
estan sustentados por una lengua limpia y eficazapoyen los polos del Fasto y de la Programacion,
mientras que los de la accion impulsiva expressnnimmentos de la Incomodidad y del Azar. Asi la
oposicién entre las dos técnicas (0 la técnicastie @posicion estilistica) no es casual. Si aghfietécnica
de Fleming que interrumpe el suspense de una at@ida y gravida, como un desfile de submariniziat
el desafio mortal, para detenerse en describiraled submarina y una conformacion coralifera, seria
semejante a la ingenua técnica de Salgari, capabdedonar a su héroe, que tropieza en el curda de
persecucidn con una gruesa raiz de secuoya, pseahldaos los origenes, propiedades y distribudénas
secuoyas en el continente norteamericano.

En Fleming, en cambio, la divagacién, en vez dguimt el aspecto de una voz del Larousse mal

colocada, asume un doble realce: ante todo raranesndescripcion de lo inusual -como sucedia eyaBal



en Verne-, sino descripcion de lo ya conocido; eguado lugar interviene no como informacién
enciclopédica, sino como sugestion literaria, yleste titulo pretende «ennoblecer» el hecho dadata

Fleming no describe nunca secuoyas, que el lectdra tenido jamas ocasion de ver. Describe un
partido de canasta, un automdvil de serie, el énlidie un avién, el vagon de un tren, el mend de un
restaurante; la caja de una marca de cigarrillagiigles en cualquier estanco. Fleming liquidapecas
palabras un asalto a Fort Knox porque sabe quaininde sus lectores tendra nunca la ocasion daljasv
Fort Knox; y se extiende en explicar la fruicibmda cual se puede tomar en mano un volante oma,ar
porque éstas son las cosas que cada uno de ndsatrealizado, podria realizar, o desearia realiaming
se detiene en presentarnos el déja vu con unacéétmtiografica, porque es sobre lo déja vu dondsi@u
solicitar nuestras capacidades de identificaciéms Bompenetramos no con quien roba una bomba admic
sino, con quien conduce una lancha motora; no céenchace estallar un cohete sino con quien realiza
largo descenso de esqui; no con quien hace conttalsie diamantes sino con quien encarga una caenida
un restaurante de Paris. Nuestra atencion estadhgcialentada, orientada hacia el terreno de daasc
posibles y deseables. Aqui el relato se hace t@ales atencion maniaca; para lo demas, que pedendo
inverosimil, bastan pocas paginas y un implicitifigule ojos. Nadie tiene por qué creerlo.

Una vez mas el placer de la lectura no es daddopiocreible y por lo nuevo, sino por lo obvio y
acostumbrado. Es innegable que Fleming emplea emdeacion de lo obvio, una estrategia verbal d& ra
categoria; pero lo que esta estrategia nos haceemstdaen el orden de lo redundante, no de lordtvo. El
lenguaje cumple aqui la misma funcion que la traBhanadximo placer no tiene que nacer de la exdtgci
sino del descanso.

Se ha dicho ademés que la descripcidbn minucioseonstituye nunca informacién enciclopédica
sino evocacion literaria. Indudablemente si un safimista nada hacia la muerte y yo entreveo poinende
él un mar lechoso y tranquilo, y sombras vagasedegpfosforescentes que lo rozan, su gesto sébiesor
un marco de naturaleza espléndida y eterna, amkeigndiferente, que evoca en mi algin profundo yamo
contraste. Amplifiquese el momento de la naturalgzdtica y fastuosa, y el juego estard hecho. &ga r
general, si un submarinista es devorado por umdua crénica lo dice y basta; si alguien acorapesta
muerte con tres paginas de fenomenologia del egtiextdra esto que ver entonces con la Literatura?

Es este juego, no nuevo, de una cultura de rgpgtagresivamente identificada como Midcult o
como Kitsch, que aqui encuentra una de sus maaifeses mas eficaces -quisiéramos decir la menos
irritante, por la soltura y la habilidad con lasal@s es conducida la operacion, si no fuera quatidicio
arrastra a alguien a celebrar en Fleming no alzsaetgborador de historias diversas, sino un fenénukn
invencion estilistica-.

El juego del Midcult en Fleming es a veces desatibi(aunque no menos eficaz). Bond entra en el
camarote de Tiffany y dispara sobre los dos killess despacha, anima a la muchacha aterrorizade, y

dispone a salir:

«Habia podido al fin dormir con el cuerpo de Tiffastrechado al suyo, para siempre.

¢ Para siempre?



Mientras se encaminaba lentamente hacia la pdeft®dafio, Bond encontré la mirada vitrea del
cuerpo sobre el suelo.
Y los ojos del hombre cuyo grupo sanguineo haidi@ 5 le hablaron y dijeron: «Amigo. Nada es

para siempre. Tan solo la muerte aguanta. Nadarasgmpre, si no lo que td me has hecho.»

Las frases cortas, escondidas en frecuentes eapardmo versos, la indicacién del hombre a través
del leit motiv de su grupo sanguineo; la prosopagdshlica de los ojos que hablan y «dicenx; la taeifin
rapida y solemne sobre el hecho -bien mirado, nwyoe de que el que esta muerto lo sigue estanbiodo
el instrumental de un «universal» de pacotilla, fize Donald ya individuaba en el Ultimo Hemingwayno
obstante esto Fleming estaria alin autorizado aeebespectro de la muerte con formas tan «siimerae»
literarias, si aln la improvisada meditacién sdbreterno revistiera la mas minima funcién parafiless del
desarrollo de la historia. ¢ Qué hara ahora, ahe¢ahq sido acariciado por el escalofrio de lo arsible,

James Bond? No hara absolutamente nada. Pasaagima del cadaver y se ir4 a la cama con Tiffany.

5. Literatura como collage

Por lo tanto, Fleming, presentandose como reswnente de las contradicciones de una cultura de
consumo, organiza tramas elementales y violentgadps sobre oposiciones fabulescas, con unaaédeic
novela «de masa»; describe a menudo mujeres ygsudst sol, fondos marinos y automoviles, con una
técnica literaria de reportaje, rozando muy a merelKitsch y a veces cayendo en él de pleno; idastu
atencién narrativa con un montaje inestable, areto el grand guignol con el houveau roman, containa
desenvoltura técnica que se sitia bien o mal, ®nie los inventores, si al menos entre los mégdsa
utilizadores de un instrumental experimental.

Es muy dificil, leyendo estas novelas, mas alldladedhesion inmediata y divertida al efecto
primario que quieren solicitar, comprender hasté pgunto finja la literatura para fingir hacer laerra, y
hasta qué punto utilice fragmentos de literaturael@usto cinico y burlén del collage.

Fleming es mas culto de lo que deja ver. Da conaieh capitulo 19 de Casino Royale con: «Cuando
se suefia en el sofiar quiere decir que el despstéacercano»: es una nocion resabida, pero esétanna
frase de Novalis. Es dificil, siguiendo el largoncitidbulo de los diabdlicos soviéticos que progecta
condena de Bond (y Bond entrara en escena, ignaldnaodo, sélo en la segunda parte), no pensamen u
«proélogo del infierno» de goethiana memoria.

Como maximo se puede pensar que estas influenbizenas lecturas de un gentilhombre
acomodado, actuaran en la memoria del autor sin adlote en su conciencia. Posiblemente Fleming
permanecia atado a un mundo ochocentista, del swaldeologia militaristica y nacionalistica, su
colonialismo racista, su aislacionismo victoriason claras herencias. Su placer de viajero, poglasdes
hoteles y los trenes de lujo, es aun del todo légltejue. El arquetipo mismo del tren, del viajele@riente-

Express (donde se es esperado por el amor y pomukte) procede de la grande y pequefia literatura



romantica y postromantica de Tolstoi, a través dkdbra, hasta Cendrars. Sus mujeres, ya se ha, dicho
clarisas richardsonianas y corresponden al arquetiigsto en evidencia por Fiedler. Pero hay maseha
gusto por lo exdtico, que no es contemporaneo, itas islas de suefio se alcanzan en jet. En Ydy On
Live Twice tenemos un jardin de los suplicios qaelemasiado afin al de Mirbeau y en el cual |astata
son descritas con minuciosidad enumeratoria endase sobreentiende algo del Traité des poisofile,
alcanzado quiza a través de la mediacién del Huysnie La-bas. Pero You Only Live Twice, en su
exaltacion exdtica (tres cuartas partes del lilstdrededicadas a una iniciacion casi mistica ar®), en su
proceder con citaciones de antiguos poetas, reguerdbién la curiosidad casi morbosa con la cual no
invitaba al descubrimiento de la China Judith Gauten 1869, con Le dragon imperial. Y si el paémng
puede parecer peregrino, recordemos al menos gue-Ksin, el poeta revolucionario, huye de las efes

de Pekin agarrado a un cometa y Bond huye del mfamstillo de Blofeld agarrado a un globo (quédedra
lejos en el mar, donde, ya desmemoriado, seraidogr las dulces manos de Kissy Sukuzi). Es cigue
Bond se cuelga del globo recordando haberlo visteeh a Douglas Fairbanks, pero Fleming es
indudablemente mas culto que su personaje.

No se trata de jugar a las analogias y de sugetia atmdsfera ambigua y enferma de Pizzo Gloria
un eco de la montafia mégica. Los sanatorios estéa montafia y en la montafia hace frio. No se trata
encontrar en Honeychile, que se aparece a Bondeeliorde la espuma del mar, como una Anadiomene, la
«muchacha péjaro» de Joyce. Dos piernas desnuflagdsapor las olas son semejantes en todo el mundo.
Pero a veces las analogias no se refieren a ldesiatmésfera psicoldgica, son analogias estruetsiral
Sucedera asi que una de las narraciones de ForEf@s Only, «Quantum of solace», representa a Bond
mientras, en el divan de chinz del gobernador si@&hamas, escucha a éste contar, tras largoeMritbos
preambulos, en una atmdésfera de rarefacta incoraddld larga y aparentemente inconsistente histi@ia
una mujer adultera y de un marido vengativo; p& historia sin sangre y sin golpes de escenahigt@ia
de hechos interiores y privados, tras la cual sBihargo Bond se siente extrafiamente complicadengéi a
ver su propia y peligrosa actividad como infinitanteemenos novelesca e intensa que ciertas exiagenci
secretas y banales. Ahora bien, la estructuratdenasracion, la técnica de descripcion e introdfurcde los
personajes, la desproporcion entre los preAmbulasinconsistencia de la historia, y entre ésta gfecto
qgue producen, recuerdan extrafiamente la marchtuadosida de muchas narraciones de Barbey d'Awevill

Y podriamos aun recordar cémo la idea de un cusuptano recubierto de oro aparece en Demetrio
Merezkowskji (excepto que en aquel caso no se detaoldfinger, sino de Leonardo de Vinci).

Puede ser que Fleming no tuviera lecturas tamdasi y sofisticadas, y en tal caso no quedaria méas
que admitir que, vinculado por educacion y estmacfosicolégica a un mundo pasado, haya copiado sus
soluciones y gustos sin apercibirse de ello, vuglioventar figuras de estilo que habia olfateadeleaire.
Pero es mas digno de crédito el que, con el midgmisneo operativo con el cual habia estructuradaiseg
oposiciones arquetipicas sus tramas, haya decgliddas vias de lo imaginario, para el lector destro
siglo, podian volver a ser aquellas del gran folleichocentista; que frente a la casera normalidad,
digamos de Hércules Poirot, sino de los mismos Spatde y Michael Shayne, sacerdotes de una violencia

urbana y previsible, urgia solicitar a la fantasia el instrumental que habia hecho célebres artuua y



Rouletabille, Fantomas y Fu Manch(. Quizas haya ndis alla, a las raices cultas del romanticismo
truculento, y de alli hasta sus filiaciones mashusas. Una antologia de caracteres y situacionesde de
sus novelas nos apareceria como un capitulo derie,da muerte y el diablo, de Praz.

Empezando por sus malos, cuyos destellos rojinok enirada y los labios palidos recuerdan al
arguetipo mariniano de Satan, del cual nace Miltleth cual surge la generacion romantica de loshteses:
«Negli occhi ove mestizia alberga e morte - lueanineggia torbida e vermiglia - Gli sguardi obligule
pupille torte - sembran comete, e lampade le ciglia da le nari e da le labbra smorte...» Tan gél® en
Fleming se ha realizado una inconsciente disoaiagidas caracteristicas del bello tenebroso, chatmg
cruel, sensual y despiadado, se han subdividide &nfigura del Malo y la de Bond.

En estos dos caracteres se distribuyen los radgdschedoni de la Radcliffe y de Ambrosio de
Lewis, del Corsaro y del Giaurro de Byron; amaufyis es la fatalidad que persigue a Bond como aéRke
Chateaubriand, «todo en él se volvia fatal, la raigeticidad» -pero es el Malo que, como René, {@imen
el mundo como una gran calamidad, su perniciosaein€ia se extendia a los seres que le circundaban»

El Malo, que a su perversidad une un encanto pafrste gran conductor de hombres, es el
Vampiro, y del Vampiro de Merimée Blofeld tiene icemlas las caracteristicas («¢,Quién podria elatar
atraccion de su mirada?... Su boca es sangriestarie como la de un hombre adormilado y atormenpad
amor odioso»); la filosofia de Blofeld, especialtecla predicada en el jardin de los suplicios de Qmly
Live Twice, es la del Divino Marqués en el estadwop quiz4 puesto en lengua inglesa por Maturin en
Melmoth: «Es incluso hasta posible volverse amaddeesufrimientos. He oido a hombres que han hechos
viajes donde cada dia se podia asistir a horrépsiciones, para buscar aquella excitacién quista de los
sufrimientos nunca deja de dar...» Y un pequefiadcade sadismo es la exposicion del placer queGRent
extrae de matar. Excepto que tanto Red Grant cdofel8 (al menos cuando en el Ultimo libro éstdizezel
mal ya no por provecho, sino por pura crueldad)mesentados como casos patolégicos; es natursiglel
exige sus adaptaciones, Freud y Kraft-Ebing nogesado en vano.

Es inatil detenerse sobre el gusto de la tortsrajo para recordar las paginas de los Journaux
Intimes en las cuales Baudelaire comenta su paterecodtico; e indtil quiza reconducir el modelo de
Goldfinger, Blofeld, Mr. Big y Dr. No al de los distos Superhombres de la literatura mayor y dendigé.
Pero no se puede olvidar que, de todos estos, 8tmd» de todos modos algunas caracteristicasayrsuy
oportuno referir las distintas descripciones fisi@gicas del héroe -su sonrisa cruel, su rostro dinello, la
cicatriz que le cruza la mejilla, el mecho6n de Habejue le cae rebelde sobre la frente, el gustepfasto-

a esta evocacidn de héroe byroniano confeccionaidBaul Féval para Les mystheres de Londres:

«Era un hombre de unos treinta afios, al menosparieacia, traje a la medida, elegante y
aristocratico... En cuanto a su rostro, ofreciamatable tipo de belleza: su frente era alta, aychia arrugas,
pero cruzada de arriba a abajo por una delgadtizicasi imperceptible... No se podian ver sus;ofero,
bajo el parpado descendido, se adivinaba su patentas muchachas le veian en suefios con la mirada
pensativa, la frente vasta, una nariz de aguilang sonrisa infernal, pero divina... Era un homiodot

sensaciones, capaz al mismo tiempo del bien coinmale generoso de caracter, francamente entugiasta



naturaleza, pero egoista en ocasiones; frio poulcélcapaz de vender el universo por un cuartbada de
placer... Toda Europa habia admirado sus magndiaerorientales; todo el mundo, en fin, sabia qastaipa

cuatro millones en cada saison...»

El paralelo es desconcertante pero no requiergatdilolégico; el prototipo esta diseminado en
centenares de paginas de una literatura de primesagunda mano y finalmente toda una veta de
decadentismo britanico podia ofrecerle a Flemingldaificacion del dngel caido, del monstruo tcatior,
del vice anglais; Wilde, a dos pasos, accesibled® tgentiihombre bien nacido, estaba dispuesto para
suministrarle luego la cabeza del Bautista, colacabre una bandeja, como modelo para la gran @gvez
de Mr. Big aflorando sobre las aguas. En cuantmlgaBe que se le niega, excitandole, en un tem,
Fleming mismo el que emplea, hasta corno titulocdgiitulo, el apelativo de «allumeuse», prototipe q
aparece en D'Aurevilly, en la princesa de Este éladan, en la Clara de Mirbeau y en la Madone des
sleepings de Dekobra.

Excepto que para la mujer, como se ha visto, Flgmo puede aceptar el arquetipo decadente de las
bellas damas sans merci, poco conforme con un idedérno de feminidad, y lo templa con el modeldede
virgen perseguida. Y también aqui parece que tpngsente la receta irdnica dada en el siglo papado
Louis Reybaud a los escritores de folletines, sfugra que Fleming tenia bastante ingenio paranbavie y
redescubriria por si solo: «Tomad por ejemplo, sefjauna joven mujer infeliz y perseguida. Afadigte
tirano sanguinario y brutal..., etcétera, etcétera.

En tal caso Fleming hubiera realizado una openacadculada y remuneradora, por un lado, pero se
hubiera también abandonado al sentimiento nostildgcla evocacion. Lo cual explicaria este gustoupo
collage literario a medias irénico y a medias ap@silo, en equilibrio entre el juego y la evocacksi.como
es juego y nostalgia al mismo tiempo la ideolodéoviana, el sentimiento anacrénico de una briidiaid
elegida e incontaminada, opuesta al desorden dadas impuras.

Puesto que en este lugar no estamos encaminaddsicio una interpretacion psicolégica del
hombre Fleming, sino un andlisis sobre la estractier sus textos, la contaminacion entre residamlipb y
cronica brutal, entre ochocientos y fantaciencidreeexcitacion aventurera e hipnosis cosal, n@seaen
como los elementos inestables de una construcogit@antadora; que a menudo vive justamente grastas
mezcla hipdcrita, y que en ocasiones enmascaranafitaaleza suya de ready made para ofrecerse como
invencion literaria. En la medida en la cual congeuna lectura complice y avisada, la obra de iRgm
representa una lograda maquina evasiva, efecto ddtaiartesanado narrativo; en la medida en lalaze
experimentar a algunos el estremecimiento de lacEémg@oética privilegiada, es una enésima manitésta
del Kitsch; en la medida en la cual desencadenmrhos mecanismos psicologicos elementales, de los
cuales esta ausente el desasimiento ir6nico, estaruna més sutil pero no menos mitificadora agién de
la industria de la evasion.

Una vez mas, un mensaje no se concluye en vertdatb scon una recepcién concreta y
circunstanciada que lo califique. Cuando un acteateunicacion desencadena un fenémeno de costymbres

las verificaciones definitivas habran de ser real#s no en el &mbito del libro, sino en el de G@estad que



lo lee.



4. Mito y deshistorificacion en la epopeya de JaBmsd - por Romano
Calisi.

El presente trabajo tiene como finalidad una primientativa de analisis de las dimensiones
socioculturales de la obra narrativa (impresaroi€ih) que gira sobre los casos del agente sedd@tal@mes
Bond. En consecuencia intentaremos poner en evalenes posible hablar y de qué modo de la exigien
de verdaderos roles sociales en la epopeya endnesity de qué modo se puede hablar de la obiarde
Fleming (o de su adaptacion cinematogréfica) emtouproveedora de modelos de comportamiento para us
los que la disfrutan. A través del andlisis detéosas culturales llevaremos la indagacion en dibaca los
posibles acercamientos a modelos narrativos -oestps tales- que se relacionan directamente coit@lo
el relato maravilloso, para poner en evidenciardifeias, analogias y homologias, sea en lo correena la
estructura en si, sea en referencia al momenta fileition (a su significado sociocultural).

Veremos, en fin, cdmo tales analisis nos llevanl@ayar (una vez mas) la necesidad de echar mano
(desde varios angulos y en relacion a varios artgserulturales) a una teoria general de la cuttarmasas,
en la cual hacer aparecer (también por confirmagiéonvalidacién) los analisis singulares sobrecses
singulares o sobre casos singulares, culturalesaugstra conviccion que el riesgo actual es el m u
exploracién siempre fragmentaria, en varias dimws, que impide un intento serio de sistematimacié
teorética de la enorme cosecha de observacionesidaten varios decenios de investigacion «atoraizagl

esto prescindiendo del significado ideoldgico qua éinea de investigacion se ha intentado dar.

1. Ahistoricidad y accion deshistorificante.

Una primera observacion llevada a cabo sobre &rmabnarrativo hasta ahora disponible en lItalia
no puede soslayar la necesidad de poner en evidenéles sean las posibilidades efectivas de fabemten
la obra de Fleming hechos vy situaciones histortaales». ¢Es posible ambientar la trama (de leslawy
de las peliculas) en situaciones histéricas conbeamgas? ¢ Existe un vestigio socio-cultural quepeosita
hablar de determinados ambientes sociales, ideattifeales contrastes de grupo, individuar desbqgas y
desadaptaciones individuales imputables a unaidedialéctica social? En definitiva, ¢ existe eepapeya
bondiana el reflejo de una estructuracién socitucal, que valga para concretar un razonamienteesiais
posibles actitudes sociales alli identificables?

En este punto vale la pena trazar una distinciétodoldgica que sirva de base a un andlisis utterio
Vale decir: nosotros hablamos -por comodidad emefarencia- de una epopeya bondiana globalmente
entendida; se debe empero decir que no siemprénkeas de andlisis, validas o supuestas tales lpara

novelas de Fleming, pueden encontrar su transpositiecdnica cuando se toman en consideracion las



adaptaciones cinematograficas de aquellas nodedasconomia del presente ensayo no nos permitirélda
justo relieve (con la ejemplarificacion necesadasta constatacion: pero es necesario advertiiedssora
que algunos elementos socio-culturales que veremoas novelas de Fleming, serdn o no acentuados o
simplificados en la adaptacién cinematograficapdaera mas perentoria y mas culturalmente sigtiifeca
cuanto no sea acostumbrado acontecer en semems#gE pSe tratara de ver, cuando tal procedimiesdo
imputable a las exigencias técnicas y a los modasxgresion propios del cine, o cuando, por elragint no
acontezca por una cierta impostacion cultural aenguonplificada por las caracteristicas especificgs d
espectaculo cinematografico.

Un primer ejemplo lo podemos trazar en refereratigproblema que nos hemos planteado: la
«historicidad», mayor o menor de las situacionestificables en la epopeya bondiana. Esta fuerduda
gue (sobre todo en las novelas) nos son suministrddtalles sobre los lugares en 19s cuales seatalia
accion: se trate de Londres, de Francia, de lasBak, de Miami, de Turquia o de Jamaica. Como \@&sem
mejor mas adelante, tales localizaciones son npetextos en funcion de la escenografia necesdeaa a
aventuras de Bond. Obviamente a nosotros no neses# tanto la definicion «geografica» del ambiente
como la «histoérico-sociolégica». También esta fudeaduda que en vano se buscaria el reflejo de una
definicion semejante; este testimonio, constantéaegpopeya bondiana, a nuestro juicio no es, dbdye
tipico de la cultura de masas. Ahora bien, esthistesificacion inmediata del paisaje historicoistimico,
se obtiene, sobre todo en las novelas, a travésdiscripcion minuciosa de las cosas y los hedbostre a
veces que bajo un cierto pretexto narrativo -pigesm la funcion que tiene en cada libro la desiémpde un
acontecimiento lidico o deportivo- el autor vaya gelante decenas de péaginas, entrando en detalées
cuanto mas son verdaderos tanto mas alejan alrl@gola intuicion cognoscitiva de situaciones y
acontecimientos. En las peliculas, ademas, la sagedeshistorificante se acentla todavia mas sea e
funcion del medio expresivo especifico, sea pamntaer el clima mitico-maravilloso que caracteriza
constantemente la epopeya. El sabor de las mindaies particulares mata la representacion deilotio
de lo excepcional en funcidn de tipico. La epofmyadiana se funda sobre el vacio histérico-sociotdg

Aparece clara, ahora, la inutilidad de una busgued los «verdaderos» roles sociales en esta
narracion tan bien caracterizada como funcién épieauna épica muy popular aunque a través de la
necesaria (en nuestros tiempos) mediacién de lasind cultural. ¢ Existen verdaderos roles masgsilin
femeninos? ¢ Existen verdaderos roles sociales dipmges de un cierto tipo de sociedad tomado en
consideracién? ¢Qué huella queda de los gruposlégicios primarios y secundarios, de la clase focia
caracterizada desde el punto de vista productil@familia? ¢ Qué significado puede tener en astdro la
discusién sobre el rol de la mujer, y sobre la epe®n de ésta que se encuentra difusa en la epopey
bondiana? Andlogamente, ¢ qué sentido tiene hallanndviento racista que soplaria en toda obra de
Fleming? ¢Existe 0 no en ésta una posicion idetddde tipo racista? ¢Cémo son realmente vistos los
pueblos de color, 0 mas exactamente, sus representan los cuales se hacen radicar las exigencias

«coloristicas» de la epopeya bondiana, extrapoldelésda real dialéctica histérica «normalizante»?



2. Mito, «contes de fées» y cultura de masas

Cuando se habla de cultura de masas, entendidardea global, o en relacién a un caso excepcional
(como es exactamente el caso de la epopeya de Bonéd$ es obligada la utilizacion de términos como
mito, fabula, delirio, ritual y otros semejantesardteria que el moderno loisir, por sus caradieasst
especificas, requiere en el momento de la invesfigacientifica relativa a él una relacién semegaatla
existente entre historia de las religiones y etgialale una parte y complejo cultural mitolégico-gimario
popular, de otra.

Se ha dicho a tal propdésito que los mitos del mumdderno (y sobre todo los mitos difusos de la
mass-media) de alguna manera remiten -por su astaug funcion- al concepto mitico-ritual socialrteen
operante e histéricamente fundado, propio de leedad llamada «primitiva». El parangén, las anasgson
verdaderamente sugestivas: ciertos detalles estales, ciertos temas, ciertas construcciones thaasa
inducirian a faciles acercamientos y, por fin, @as@onclusiones de orden muy general.

Queriendo nosotros reclamar la necesidad, afirngsdéas premisas, de una teoria general de la
cultura de masas que sirva para poner un poco denoen una mezcla confusa y desordenada de
investigaciones parcelizadas, debemos en cualgaser sostener que una definicidn cientifica dellaa de
masas no puede negligir el andlisis del problentesastelineado, planteado con mayor claridad y eide
cuando se producen acontecimientos excepcionalekieterior de la misma cultura de masas. ¢ Qukid
hay entre la estructura del mito socialmente ogerarhistéricamente fundado y la estructura déatadda
mitologia difusa de la mass-media? ¢ Qué relacitesgntre las diversas funciones socio-culturglesuno
y otro asumen? ¢Qué relacién hay entre complejawitual de una parte y contes de fées (y luego |
imaginario popular moderno) de la otra?

La referencia a las tesis de M. Eliade no esaiigghte casual. Eliade es probablemente el mayor
estudioso del complejo mitico-ritual como hechotumal histéricamente definido, pero al mismo tiempo
considerado como condicién permanente del ser hanfdos parece importante para la comprension de la
epopeya de James Bond y de otras semejantes, gautdr neta distincion (estructural y funcionaledu.
Eliade establece entre mito y conte de fées, daomitte es historia verdadera, preciosa en cuantcagagr
ejemplar y significativa y el conte de fées (odhula o la narracién de lo maravilloso) representamente
una historia falsa, estadio tendenciosamente écon hecho cultural «religioso» sometido a un ggoae
progresiva desacralizacion.

Veamos mas de cerca algunas distinciones de fo8do. protagonistas de la accién mitica,
generalmente, los Dioses o los Héroes Fundadolles, yechos narrados son episodios fundacionateka(d
misma vida o de este o aquel aspecto); en los goateontrario, protagonistas son los Héroes nabtis o
tribales y la narracién trata de la gesta marasalloumplida por ellos. El mito manifiesta la potarde los
Seres Sobrenaturales y deviene modelo fundameatamda la actividad humana significativa; los cerde
fées son la epifania de la actividad benefactolagikéroes en favor del grupo social al que pecem.

El caracter sagrado del mito (penetrado de laeRoés constante y significativa de la Divinidadges

atestado de sus relaciones con el rito, esto esicoitualizacion dramatica en ciertos momentosa giertos



lugares fundamentales para la vida colectiva; masntiue «el Héroe de los contes» estd completamente
emancipado de la Divinidad: sus protectores y cdrmapss son una garantia suficiente para la vicfora.

Un tal alejamiento, casi irénico, del mundo de laifddad, se acompafia de una total ausencia de
problematica. En los contes el mundo esta simalifficy vuelto transparente.

Otra distincion se manifiesta fundamental. Endaciencia de los llamados «primitivos», donde
habitan vivientes y operantes, los mitos son netéeneistinguidos de los contes; los primeros vezdasly
existencialmente significativos, los segundos &fbs fantasticos, y tales que pueden ser contados e
cualquier momento y en cualquier lugar. En defimitiel mito suministra modelos de comportamiento
fundamentales para la vida intelectual y colecties; contes asumen funciones de mero juego, de mera
satisfaccion psicocultural. Participacion fundarabmente socio-cultural en el primer caso, particifa
fundamentalmente psicoldgica en el segundo.

Es verdad que, M. Eliade lo advierte, el conoantiede la distincion, en la conciencia de los
«primitivos», estd atenuada por una particular gisi sociocultural que no consiente transposiciones
bruscas. La sociedad «primitiva» no conoce lasupitds fracturas, verticales y horizontales, quepsopias
de toda civilizacion «progresiva». Por lo cual sede afirmar que en ella existe una solidaridadupoa
entre mito y contes; ciertos temas de los conf@esentan un «disfraz» de motivos y personajesasitEn
substancia existe toda una gradacién de lo sagtadmito a los contes, quiza pasando a través e es
pretextos narrativos particulares que son las sagjasigen nérdico.

Tales motivos y personajes, aunque los cuentosase transformado hoy en literatura de
divertimiento y de evasién, quedan unidos a uneu@sira narrativa (a un «escenario») que adsctilse s
origenes directamente al mito y al rito. Los trabainiciales (lucha contra el monstruo, obstacwdos
apariencia insalvables, enigmas que resolver, esaplienposibles de realizar), el descenso a losrirds o la
subida al cielo, la muerte y la resurreccion, etrmmonio con la princesa. Sobre todo es particuéant@
relevante para los fines de la demostracién quetsata, el absoluto optimismo y el happy end,aelsfo

final.

3. La epopeya de James Bond

Repensemos ahora, en esta perspectiva, el immdlema relativo a la blisqueda de un paisaje
concreto histdrico-sociolégico en la epopeya dee¥aBond.

La epopeya de James Bond, en clave aparentememerma y a través de la mediacién de la
industria cultural, enlaza directamente con el alimitico y los motivos narrativos de los conte$éds. En el
cuadro de la cultura de masas de esta postguenbalpjemente la epopeya bondiana representa en tal
sentido, el acontecimiento mas significativo, alsmmd tiempo que el ejemplo mas demostrativo de la
capacidad de renovacion de lo imaginario popular.

Se dira que lo imaginario popular adoptaba proviitos inventivos y expresivos y técnicas de

difusion notablemente diversos. Mutantis mutarldisustancia narrativa y la funcién psico-cult@slimida



permanecen sustancialmente iguales. EI mundo alltapbderno hace indtiles y elimina las estructuras
culturales arcaicas; lo imaginario popular -a tgadé los infinitos y frecuentemente misteriososatesde
circulaciéon de la cultura- presiona sobre indivislyogrupos colocados a un cierto nivel de la estrac
sociocultural de la élite y la constrifie a expresartos temas, a adoptar ciertos procedimientpsesivos.
Los héroes del folklore o de la mitologia tienes sontinuadores en los héroes de las peliculas lpde
comics strips.

Ahora, parece evidente que el clima mitico declmstes de fées no consiente el minimo reflejo de
estructuracion socio-cultural «histérica». El pegge de James Bond no existe «histéricamente>mestpor
decir que no existe siquiera como personaje «iasratpues esta evidentemente reducido a una padn
de tramite entre diversos (y excitantes) momengosrdjuego amplio y sugestivo. No existe James Bood
existe realmente su antagonista, no existen losopajes del contorno. Sélo existe una sucesiéte ri
agotador de situaciones tipo -que se repiten peadtente, como siempre en lo imaginario-populae sju
son, social y culturalmente, significativas. LaHaentre Bien y Mal, en esta moderna versién oparhente
deshistorificada se actualiza a través de algutegme fundamentales: Presentacion del Héroe Beagefac
Pruebas Iniciales, Sacrificio, Muerte, Resurrecaon Triunfo Final. Son estas las etapas fundartenta
los episodios en los cuales se concretizan naaratwte, los que -a nuestro parecer- solicitan bledo
proceso de identificacion y de proyeccion que estéa base del consumo de todo tipo de género ivaagi
No se hace la identificacion ni con el Héroe ni eb\ntagonista, sino con las situaciones ofrecjutasla
época.

En este clima se comprende cuan vana seria laibdacde roles y de estratificaciones sociales.
Como antes en los cuentos, también en la modebuafde James Bond lo fantastico absoluto triunfaes
el reflejo de lo real. El mundo de James Bond est@icturado de manera diversa, otra: asi coms stralas
categorias funcionantes en el clima del mito yafedontes de fées. Mas que nunca ciertos procativsie
narrativos aqui identificables nos remiten a lalexzj a la estilizacién de la pintura popular. Reéesen la
representacion gigantesca y dominante del Héra@msEse por fin en una cierta manera de usar ef: colo
violento, basado sobre pocos tonos fundamentalésralmente significativos, sin medias tintas. Herto
sentido el medio cinematogréafico amplifica y prafiza un idéntico procedimiento cultural.

Es vana la blsqueda de roles sociales, es vanstpeda de posiciones ideolégicas inmediatas en
relacion a la mujer y a los pueblos de color. Laemno aparece reducida a un objeto de puro plecenyjer
es inexistente en cuanto a tal y su papel es rdabdsoen un mecanismo de juego que no consiente la
existencia de otras figuras mas que la predomindeltdiéroe Benefactor. No existe la Mujer del mismo
modo que no existe el Hombre, existe sélo el Hébeléroe que beneficia a su propio grupo soctehes
de una serie variopinta de pruebas iniciales ye&f de la prueba fundamental del Sacrificio, dduarte o
de la Resurreccion. En verdad no existen ni sigusperhombres, al menos en nuestra acepciénaudelr
término: el tema del Superhombre es extrafio adpey@m de James Bond.

Se dice que la epopeya de James Bond quiere eepreso de hecho representa, el Triunfo de lo
ario puro, ya sea en relacion a la presencia diéisibgs cuanto inhumanas mujeres de pura raza gaigor

aquel viento racista que alli soplaria. En realidasotros atribuiriamos tal actitud no a los méaosiales del



arianismo triunfante, sino al centrismo culturgidd de los contes: la raza blanca es la razalggiada
porque esta puesta en el centro del mundo, de ndaren cuya periferia se sitlan todos los pueldasotbr.

Y de la diversidad de destinos que brotan de usiiga ideolégica ligada a situaciones socio-cales hoy
desaparecidas: posicion ideoldgica que hoy no es si reflejo de un reflejo, social y culturalmente
inoperante, al menos en la situacion especifitadaapor nosotros.

De la epopeya de James Bond, y de semejantesyg@op@ nacen por tanto modelos fundamentales
de comportamiento. El clima mitico, la atmdsfergdm juego son inmediatamente evidentes. Los satde
fées no suministran pautas de comportamiento; seneefuncion es reclamada al mito. Y también para |
conciencia actual los modernos contes de féeshainladéntico lenguaje: y es, sirve el repetirldeaguaje

del puro juego, del puro divertimento, el 1engwhigeno compromiso.

4. Todavia sobre la cultura de masas

Una tal constatacion nos induce a tomar en coraidm la siguiente hip6tesis de trabajo. Pareceria
posible identificar una linea de discriminacién aquete netamente en dos el ambito de la culturanaas:
de una parte, aquellos sectores de la cultura dasmpue directa o indirectamente remiten a loesata fées
por su estructura y por su funcién socio-cultudal;otra, aquellos sectores que -por semejantestaspse
refieran mas bien al complejo cultural mitico-rlitua un sector se le pediria, al menos a un nivelsciente,
sélo juego y divertimiento. Al otro se acudiria taém para encontrar ideas, esto es, pautas de @andu

En entrambos casos, el consumidor de los prodeciagrales de masa realizaria aquella especie de
«sortie du Temps» que es propia del clima mitites€e sumido en el tiempo fabuloso y metahistoriém)
ambos casos el proceso de deshistorificacion sabienido mediante las apropiadas técnicas del
procedimiento ritual. La distincion entonces sedauefectuar sélo al nivel de la funcién socio-aaltu
efectivamente realizada por los dos sectores deltiara de masas, o al menos atribuida a ellossded

La cultura de masas tan refractaria a los razavatos tedricos y a las definiciones, ¢ podra soporta
esta distinciéon en los dos niveles de la estrugiuopia y de la propia funcién? El caso James Bmaréce

confirmarlo.



5. Las mujeres de Bond - por Furio Colombo

Hay una parte de las aventuras de Bond a la cuakeesario prestar mucha mas atencion que a
otras. Esta parte se repite algunas veces en vadtuea. O mejor: cada aventura es un montaje dellaq
parte que se repite siempre de un modo semejateepgrtes moéviles que son la novedad, la nuevariast
(En otro momento se podria demostrar que tambigrpdates moéviles resultan del montaje de material
prefabricado que reaparece en un nimero extensodedinido de variaciones posibles.) La parte, como
decir, fija 0 en cualquier caso estable, es elgep&on las descripciones de los momentos de egera
preparacion o de recompensa parcial que Bond wivediatamente antes o inmediatamente después de una
gran aventura. Ninguna vicisitud de 007 alcanzalsoax sin que los lectores hayan sido espectadiges
momentos como éstos: una confortable habitacidmotid, un clima tropical atemperado por la brishndar
(nunca aire acondicionado, Bond es inglés no amme)c una buena comida que el lector gusta con Bond
plato a plato, una vestimenta comoda, la presadeil figura solida, agradable, bronceada de unbhem
James Bond, y la presencia intuida, si no desaligaciertos articulos de toilette que son evidentegen
indispensables a un hombre semejante. El areasdmtuisiciones, para quien tuviese el encargaaeepr
el equipaje y los objetos de tocador de James Besydnas o menos, la de los productos Dunbhill aétbex
shave emulsion» de Helena Rubinstein (Men's CleNgntualmente Men's Cologne Lenthéric, cuyo aroma,
aunque tipicamente masculino, confina con el Céiterde Balmain. Después estan los aceites, lasnies
que curan rasgufios y heridas. Y esta el sol, éstéae la aspereza salmoiddica, el aire libre (af esta
vecino y estamos siempre en la mafiana tempranoeb @aso) y el tabaco. ¢La mujer donde? Habiamos
dicho: inmediatamente antes o inmediatamente despeida accion. En el montaje la mujer es recuerdo,
sorpresa y espera, Yy tension si estamos en eérestrCuando James Bond abre su maleta de filisdisiny
saca sus pocas cosas confortables, la mujer deefdusa que va a vivir ya no es un misterio. O ahos el
misterio ha sido ya delimitado por algunas revelaes. Que regularmente son: la mujer es parteraritgde
la partida, no es ornamental. Esto es, puede f®eaémiga o estar de nuestra parte. De nuestia gaiere
decir: en nuestra cama. De manera directa o irtdite llegado ya el aviso o el presentimiento sebrrial
se funda la impresion de seguridad de la persathlde 007, de que la mujer en cuestibn no sera una
enemiga. Puede ocurrir que en el momento de gstaieeta tensién no se haya producido mas que uni@amb
de miradas. Pero en el modo instantaneo de reaccipe lan Fleming reconoce a las mujeres, la estau
ha llegado. El juego, de ahora en adelante, cordprdos tipos de baza, a veces entrecruzados yea wec
cOmo acercarse, conocer, desorientar, poner albiesto y liquidar al enemigo (de costumbre desples
haber rozado una o dos veces la catéstrofe tytalmo sacar de esto, defender y conseguir firméseia
chica que sirve muy bien también como simbolo gritsta en juego, como medida de la mezquindada de
infima cualidad de la charme del enemigo. En fpgrace fugazmente en el dorado y casi siemprectbpi

ocaso de la conclusién (Victoria), la ultima reglal juego: la fuerza del ligamen es directamente



proporcional a la ferocidad de la lucha. Terminésta se comprende muy bien que la deliciosa caiatar
puede permanecer alli obstruyendo el dindmico dutierBond.

Il.- Pero antes de conocer a las mujeres de Bemidecesario aceptar el consejo de Fleming y, segin
el esquema de cada una de las aventuras, es necEsgrarse un poco del hombre al lado del cualiero
tipo de mujer esta tan bien (estéticamente paraenopar). Es necesario reconstruir el retrato a $raelos
objetos de su liturgia, los vestidos, los zapdtomaleta, los articulos de tocador o deportivdesauales las
armas (segun el modo como 007 las considera, by las trata en los momentos de reposo) agabyan
asimilarse. James Bond se complace con la nuet@agpomo un hombre de negocios en viaje consicama
alegria y enterdndose de su uso, una nueva madeiaéeitar eléctrica. Intentemos desalojar el capo
otros dos aspectos, que en el retrato de un dindmoimbre de éxito podrian también ser los primdeosasa
y el automdvil. Naturalmente que James Bond ncetiessa. Pero no infravaloremos la relaciéon de James
Bond con las habitaciones de hotel (o el vagén-¢cdaneabina del barco, el bungalow en las Bahamlas o
poltrona del bar).

Habréis notado que James Bond esta perfectamentaise en el confort anénimo y es particular su
modo de usar intensamente, sensualmente, del tatdoesparcir en torno a si una impresién de btandel
tipo que una compafia de viajes querria ser capanspirar a sus posibles clientes. Pero habréisdoo
también que el manantial de esta impresién de &ienale lo agradable y de lo Gtil en la medid#ajusn el
tiempo justo, es siempre James Bond. Haced queetie@mpartimiento del tren o la habitacion delehgt
una fastidiosa sensacion de sitio publico la sugtt de golpe. En caso de incertidumbre el enerpigoee;
bombas, acidos, rafagas de proyectiles o arafiamofiosas hacen detestable el lugar apenas James Bond
vuelve la espalda. En resumen, el valor de lostabje de los ambientes esté en el uso, en la &$6m en
el calor, en la impresion de seguridad que insgiign lo usa. James Bond esta solo, sabe escogar en
mundo aquello que le es Uutil, es lo suficiente adocpara considerar Gtil el confort y suficienteteen
auténomo para dejarlo de lado cuando es precesgrbo consigo aquello que le es necesario, esto ®8s
mismo (eventualmente un arma, una escafandra).

He aqui, pues, una primera definicién del mod@dy., como el hombre broceado del Lucky Strike,
como el joven businessman de las noticias pubiiagalel «Life-Magazine», ha terminado ya, en efmaoto
en que lo encontramos, su proceso de crecimiemsddeste momento es la realidad la que se pamaegon
él y no él con la realidad. La primera sensaciémuke James Bond esta en lo cierto viene del heelqud
James Bond no cambia nunca, no cambia nada. Equgdi@que debe ser, lo sabe, esta satisfecho ¢ deb
sélo aplicar ésta su existencia sana y bien adastsegln ciertas reglas que no tiene ningin miemé
discutir. No es inculto y aparecen incluso ciergferencias-kitsch, si se quiere, pero también efdos de
prueba de ciertos estudios hechos, de ciertasrdsctievadas a cabo, en el ambito, digamos, debusaa
High School o de un colegio de suficiente prestigie aquellos que dan mucho valor al deporte. Rero
encontramos nunca con un libro en la mano o um lésr la maleta, mirando un cuadro, encargando una
localidad en el teatro, aunque sea solamente espelcio de una linea. Y su relacion con las colessle el
momento en que no pueden ayudarle a crecer, mjusuerlo, por ejemplo estéticamente, es exclusingame

utilitaria, guiado por experiencias sean estétiwgsacticas ya realizadas. (James Bond para swrtord



siempre en busca de gustos, de lugares o de objeties cuales conoce ya a fondo la fruicién.) Blemen
la mitad de un momento de extrema tension lo enaomts «estipulandox» con el camarero un ciertodigpo
gin, meditando, aunque sea rapidamente, en lageazie su preferencia. Pero no acontecera nunoatesic
un Bond curioso e incierto que alarga la mano peshar un bocado de un manjar desconocido o uro steb
algo nuevo que no haya todavia experimentado.

Bond es, pues, un tipo de adulto que represerdtafite bien la mas reciente generacion del
bienestar. Su desarrollo fisico se ha realizado, lsie educacion es adecuada. Su gusto por la stdzen el
satisfactorio ejercicio del cuerpo y de los sergjdmn la mente que funciona como una rapida yqga
practica, dirigida a la satisfaccion econdmicaiff@pde fines practicos. Unos cuantos afios ant@enyl
habria sido el hombre de las generaciones en désague parten de un punto y llegan a otro, despleé
luchas, afirmaciones progresivas y fatigas. Habogasabido (y él mismo probablemente lo habria ado)it
de un pasado relativamente modesto, middle clagexjoefio burgués y habriamos encontrado trazasesisib
de una ambicién por salir de él. Tal como estadass, el pasado, simplemente, no existe. E® ¢jae con
un minimo de maligna atencidn ciertos rasgos pembeigueses se pueden todavia coleccionar (y egta v
es el James Bond inglés quien lleva una ligeraaj@mbn respecto a un hipotético James Bond Anmarica
este Ultimo una infancia mas dura, mas solitariaryesgada le habria dejado alguna melladura del
sentimiento y una completa libertad en la formaa wliferencia absoluta por las maneras «buenas» o
«malas».) James Bond, por ejemplo, esta un poc@siado seguro de que quien toca el pescado con el
cuchillo o escoge un champafia equivocado es un fieoanfpuien dar de lado. James Bond una o dos eeces
sus aventuras olfatea al lobo vestido de cordeszigamente porque, no hay nada que hacer, no puéde
prestar su atencién (siempre muy afilada) a estdseereos. Y no puede merecer estima si comete
desagradables errores de forma. Pero no se puesieetar tanto las formas, se puede tranquilaméaigira
si no se tiene, por lo menos un poco de paja.tBdEso de bondologia interesado en una mayorgidecen
las referencias, relea toda aquella parte de Ggjefien la cual 007 planea establecer una relacidial con
el criminal que procura el oro a Rusia. Guiand®IB.Ill que el servicio secreto acaba de prepasaa gl
(véase mas adelante la nota sobre la relacion mesl®8ond y los coches), el agente de Su Majestad,
pensando para si o dejdndose observar y comentau paitor nos hace saber: a) que es un respg@ighfdor
de golf; b) que antes de entrar en el servicioetegugaba al golf regularmente y con frecuendigue goza
de aquella particular posicion social por la cihareros y servidores te saludan por el nombragserdan
de ti (en el caso especifico después de mas delies) y citan anécdotas lisonjeras que se teaafie

Quien en una bella mafiana de primavera se hubie@ntrado por azar escogiendo palos de golf en
la misma salita del circulo en la cual Bond, primee deja entretener y alabar por el steward yudssp
encuentra a Goldfinger, habria tenido, a ojo, lprémion de encontrarse con alguien que se ha adiificon
cuidado y que controla mucho los detalles, lasiapeias sociales de su vida. No con ambicionesdenaler
(conociéndolo mejor nosotros sabemos que no eekséso) pero con el propdsito firme de confirrasi
mismo en el inmutable presente al cual pertenepeeyle va bien. Estas precisiones sirven parandisiti con
mas precision de cuanto habitualmente se suele,hzmmes Bond, middle class, de aquel gentleman, la

Fleming, que es su creador. Fleming ha calculadbstancia entre €l y su héroe para no correresbo de



tenerle que atribuir -relativamente realistica coe® su forma de narrar- otras caracteristicas figpo:
indiferencia, el cinismo, el sense of humour y unavitable inclinacién politica en sentido liberal
reaccionario. La edad -de Bond y de Fleming- harimndo a fijar el tipo en un periodo (o fragmente
generacion) que viene, como se ha dicho, despuda darrera hacia el bienestar y al cambio de las
condiciones en el arco de una vida. Y antes detergcion de los jovenes y jovencisimos que estda e
misma manera fijados en el presente perdurabl® @ersituacidn ambigua, flexible, abierta a todss |
solicitudes, infinitamente mas indiferente, maslyimas ocasionalmente excitable y libre, sobreukd las
motivaciones simples de Bond no tienen ningunaagaespecto a la cual Bond es viejo y M, con taices
rituales, completamente cortado fuera.

Todo esto es bastante importante para llegar kahdé las mujeres de Bond y de las relaciones de
Bond con las mujeres. En términos sociologicoséaacteristicas de estas criaturas son «leidasnaninta
de evocaciones fantasticas tipicamente «middlesxclas middle class de paises con economia avaneada,
los afios que van entre el 1950 y el 1960, conentiejo del goce de lo placentero (del confortaeHoteles
a las mujeres) muy semejante al 1960, esto espandé goce instantaneo y liberado del todo de la
preocupacion (o del recuerdo de la preocupaciéhxate. Y con un bagaje de ideas practicas, daside
morales, de orientaciones y de reglas muy semejpotee| contrario, al 1950, esto es pariente pnoxde la
guerra y de la inmediata anteguerra (amigos, erenitausas buenas y malas, valor objetivo y comlerci
intercambiable, mensurable- de la violencia).

lll. - Pero veamos ahora un momento la relaciém los automoviles, el dinero, los objetos (y la
Beretta) y también la naturaleza (paisajes, anshglara acabar de circunscribir la figura de egemi@ con
licencia para matar que parece tan irresistible @ierto tipo de mujeres. El automévil suministrahuen
punto de referencia para encuadrar de modo pregrasinte mas preciso la figura de James Bond. Y
especialmente el DB Il de Goldfinger, dotado da nantidad de instrumentos y accesorios que smisato
tiempo «de lujo», e indispensables para la migitémo los mandos de ciertas maquinas de lavar yed@as
cocinas «automaticas». Para esclarecer la situatgéfames Bond en relacién a los medios con gle se
dota, basta pensar en el sufrimiento que un letabano (del tipo frecuentisimo que escucha, petita,
acaricia, protege su propio coche) debe sentirdu@97 estrella el suyo sin escrlpulos para lierdes un
enemigo. Y de hecho, este tipo de lector esta mi@=sico a un tiempo de pobreza de cuanto no lohesté
James Bond, mas ligado al fetichismo de los ohjetms menos confianza en su intercambiabilidads éle
mismo tipo de hombre que, mas o menos clarameasprecia a las mujeres intercambiables, y protege y
custodia sombriamente a una sola, que ni antagwandebe haber tenido otro hombre ni otro patrén.

Por otra parte, el DB Ill de Goldfinger recuerdar pun momento otro célebre automovil
superdotado, y otro personaje famoso a quien easol visto presidente de una de las mas grandesc
del mundo. Quiero decir al senador Goldwater dedka y su famoso Thunderbird. En la época de la
campafa presidencial se hablé mucho, al menos eériéan de este automovil. Goldwater, general de
aviacion de la reserva y piloto de jets, ha doteglwladeramente su Thunderbird de un cuadro de reando
semejante al de los aviones. Seria largo el eldeclas cosas perfectamente indtiles que el serdalda

derecha americana llega a hacer manejando su cdednandos. Hacia arriba puede catapultarse fugesa d



propio coche, exactamente como los pilotos dedtssén caso de accidente, abre a distancia latapudsl
garaje, la puerta de su casa, la cancela del ranclwosé cuantas otras cosas, y ademas telefome@ola
objetos extrafios sobre una pantalla de radar gdsimensajes urgentes de la telegrafista. O cegasfami

me repugna un hombre que tiene tanta aficion poedaandajas electronicas», decia Norman Maildogn
dias de campafia electoral. Y aqui hay otra difemer@oldwater, mas moderno que el adorador del
seiscientos Abarth, es empero mas viejo y supegadoJames Bond porque siente una adoracion por los
«gadgets» en si, un amor todo «después-del-trahtajde pedagogia del tiempo libre, por los pulsesior

los botones y los comandos; cuyo efecto, al apostarebota sobre el autor manual en forma de
complacencia, de orgullo y de otros sentimientdsitéa menos estimables. Y de hecho tiene juntoasssi
vieja, la compania fiel e invisible de los hombpesiticos, y de los businessmen americanos, un poco
endurecida, un poco més varonil con los afios, pbsolutamente insustituible so pena de compronegter
equilibrio y la imagen del personaje. La modernjdages, la calificacion de «contemporaneo» enreb sie

una sociedad econé6micamente avanzada, en la caefgolos cuarentones y en el grupo de la midaigescl
(con los rasgos todavia identificables pero enddamimetizacién completa) espera a James Bond. Que
aparece asi como uno de los posibles hijos dendidaDulles-Goldwater (Allen Dulles, es sabidonulestro
como jefe de la C.ILA. un interés vivo, profesion@dr los artefactos defensivos y ofensivos corclaales
Fleming habia dotado a Bond, y es cosa sabidamgiea® un estudio minucioso del famoso DB III).

Los hermanos de Bond son los «junior executivdsbidamente resueltos, desenvueltos, «libres de
prejuicios» (en el ambito de la politica y de logeieses de la casa), bronceados, que jueganfataol
precisién, atribuyen la debida importancia al justimk en la ocasion precisa, actllan con prontjtiiena
organizacién poniéndose en movimiento cada mafigaatia de un punto de vista fijo (de persuasi@ior)
gue no tiene sentido discutir. «Sé eficiente y ehdo sera tuyo», ha sugerido Erich Kuby como leara p
esta treintena-cuarentena «on the way up». Laatiféa -segln la constatacién de Edgard Morin dibsu
sobre los divos y la cultura de masas- esta eroldlinad. Para que haya un verdadero distanciamignina
posicién de suficiente prestigio para el idolobasta empero la movilidad fisica. Bond parte, edaa: para
las Indias Occidentales o para Florida con dosshapgnas de preaviso, pero ¢cuantos jovenes msmager
estan hoy, por razones también profesionales, uittwantes e indiscutibles, en la misma posiciorcertece
la movilidad del riesgo continuo, que lo acercaoyaleja de la muerte. Y acontece la movilidad de la
mujeres, en secuencias vertiginosas de mutacifsies-6entimentales que la vida le echa encimasyBpnd
tiene siempre (dia y noche, en Rusia y en las Bakaencima y debajo del agua, en la quietud detinch
un centimetro de la muerte) la energia de disfrigatonces es necesario que estas mujeres se aseme;j
mucho, al menos fisicamente, a los modelos expsiesioaquel inmenso escaparate (periddicos, Playboy
clubs, bar «speak-easy», strips), del «ver y nartg@redispuestas para el tiempo libre de loseti@anes del
éxito colectivo, en compensacion de su fideliddd &acienda, a la familia, a los horarios, a lobedes.
Como estos hermanos de Bond tienen un standarcetdisde gustos, de educacion, de costumbres, no es
posible naturalmente descender por debajo del gavelstablecido por «Esquire» (en el tiempo enhgia
méas muchachas y menos James Baldwin), por «Playb@or «Show Magazine». Y aunque se pueda y se

deba hacer siempre apelacion a una cierta simaticgdinmediatez de las emociones, esté bien ndaolgue



en las casas de estos James Bond sin licencianzea entran siempre, mas que frecuentemente,ason |
mujeres elegantes y de cama, las fotografias de>EtQueen», «Vogue, «Harper's Bazar». Y que no se
olvida, pues, el intenso y ahora habitual appeblcdmbio continuo de la extravagancia a la simgbtidi
deportiva, de la complicada sofisticacion a la poacion de la cara lozana bronceada y sin macpuili]
creador Fleming ha tenido, pues, que colocar avay $ti fémina aventurera en un espacio mas biemdtef

O hacer arte y marcharse a buscar un ambiente etanpnte nuevo. O quedarse por debajo o por fetra d
nivel y de la cualidad de la demanda. O centréfriaula (que es una cuestion de proporciones, diitaip

y de la sensibilidad precisa, exacta, segln elcasmhsponible) y se embolsan tres buenos millqnas
derechos de autor.

IV.- Otra serie de precisiones Utiles se obtiedera relacion con el dinero. Mucho en James Bond
se expresa en estos términos. Bond vive bien ysdrdollo, futuro o progreso de su vida no estdligde
manera proporcional a un provecho. Que es unodddtos caracteristicos del neocapitalismo deitigiés
o americano de los ultimos afios. A la seguridaduy atandard de partida méas alto de cuanto no fsia ha
garantizado nunca a ninguna generacion, correspond@oderado desarrollo sucesivo. Esto es, ninguna
verdadera, radical mutacién de vida y de condidoe® predecible para la mayor parte de los empeado
dirigentes. Que asi, se sienten invitados a corammetmas sobre el confort, sobre los viajes, seliempo
libre o la evasion fantastica.

Descomedidamente fuera del orden estan aquelledughan, por el contrario, por algun tipo de
gran cambio (en favor propio o en favor de un sistecriminales comunes o comunistas) y son de hiesho
enemigos naturales sea de James Bond o de loss@esecutives. Para nuestros héroes, la relacidrlco
dinero, dada una situacion de estabilidad y dersigli (la tranquilizadora voz de M o del presidedela
corporacion) esta montada sobre una base de mtigsinterés. Importa arrebatarlo al enemigo (lecmala
competencia) mucho mas que poseerlo. En cierto rendsl &mbito de la gran sociedad ordenada segpodri
decir que circulan ciertas fichas y cédulas dérvalmstitutivo del dinero. Son el «prestigio», ¢llt de la
empresa (el ascenso de 07 a 007), la estima @elgefelacion con un gran organismo, la segurizaduena
conciencia, el futuro inteligentemente programagiogtros.

De parte de la mujer es extremadamente importaméedecisidn sobre su «comprabilidad». Es
evidente que forma parte, en el nivel mas altdadesta de las dotaciones del hombre de éxiton@ubre
agradable y simpatico abre (o cierra) la listaatedosas que debemos absolutamente tener paelices,f
guedando empero, para nosotros toda la respomahilel equilibrio, el valor integro del tipo delaique
vivamos. Ya salgamos a buscarla, ya nos venga sagalencima por lo imprevisto (por el suefio) de la
aventura, esta claro que nada cambia en la sustdaciuestra vida si no es el indice de disfruta dealidad
gue esta fuera de nosotros y que incluimos eermipo libre. Nosotros somos hombres orgullosos yaroos
mucho con nuestro atractivo. No es que nos impgatgar, dentro de ciertos limites podemos hacEdoo
queremos saber qué cosa, por nuestras dotes glaedi, nos viene gratuitamente asignada por la vida

Asi, pues, fin de todo residuo de la Belle Epoglst,«topos» balzacquiano, de Gigi, de deliciosas
mantenidas, que alegran a una minoria cinica y edada. La mujer de nuestros suefios es aquella que

podriamos tener si el trabajo nos dejara un podiedgo libre para ponernos a disposicion de lantawve,



aquella que escogeriamos si fuéramos de viajeiésefnos James Bond. Pues (y aqui esta, por ejeiaplo,
diferencia con los suefios de la generacién Dullgish@ater) no debe ser menos que nuestra mujeyarta
al honor y al respeto que merece o en cuanto aetaitslidad. Fisicamente deben producirse las
transformaciones exaltantes requeridas por el sugf@es un suefio en colores. Pero no hay mastescen
con la prostituta o la aventurera extravaganteefjwevidor o el viejo general en reposo evocanwen(gtimos
momentos de lucidez y de humor, juntamente conolize fde Viena y los encuentros mas caros que
misteriosos en el Orient Express 0 en el Gran H&stha es una mujer gratuita, una mujer que sélaler
desnudo y crudo del sexo, de la simpatia o del ameden atraer. Para conseguirla el hombre-héraehbhe
hacer nada, no debe transformarse o prodigarse, stbhmente ser y mostrarse a si mismo. El punto de
equilibrio del universo estd de su parte. Y para guhomenaje que la mujer le hace, reconociéndel®,
pleno, es necesario dotarla, mas que de una betledarna, de estilo, de elegancia, incluso de itaptes
cualidades morales, cualquiera que sea el pasadel ecual el enemigo pueda haberla arrojado
momentaneamente. Para James Bond se afiade tarbignli® de haber conseguido la salvacion moral de
una criatura deliciosa de la zarpa de la mala \BDadauna mujer tal que él pueda decir en un murniylidice
por ejemplo, hacia el final Diamonds Are ForeveEsta mujer podria estar muy bien a mi lado todada.»
La apoteosis final -que impide también el truncantdiede la identificacion del suefio- consiste errgl»
intrépido de Bond. No, porque tenga mi trabajogpermi deber me llama, no la haré feliz y no tetigyopo.
De tal manera puede continuar trabajando y sofilemd@dptimo rendimiento.

V.- Es imposible llegar al disefio completo de lsende Bond sin dar una ojeada al mundo interno
de nuestro héroe. Para empezar: no es cierto gtemga un mundo interior. Asi aparece en el cinpangue
las peliculas, al menos las realizadas hasta ahara,empobrecido su figura, o por lo menos la hacen
coincidir estrechamente con sus actos y con elibectel actor. Y compensan después plenamenteason |
imagenes de las muchachas y con la lujosa dotalddmaterial de todo género puesto a disposicidlagle
dos partes en refriega. lan Fleming, por el coitratos ha dado muchas noticias al respecto, nos ha
suministrado exactos y verdaderos monélogos imtsjcel flujo de la conciencia de 007. Sobre taddas
narraciones breves, por ejemplo en muchos de la®sedel pequefio volumen For Your Eyes Only. Usa v
James Bond esta sentado en un café de Paris yioafilesobre el tipo de tarde que le espera si nedau
pronto alguna cosa (y efectivamente poco despuéautomoévil se detendra con un chirrido de frenos,
justamente a su lado, una bella desconocida imgadaimente le hara una sefia y...), debe confianenta
en la bebida, en la comida, en una compafiia oasien la habitacion del hotel. Bond se ve a simais
como a un dirigente en viaje de negocios y se amatgunos instantes, antes de que la aventutiegptra
mirar con tristeza en el vacio de un hombre saorgprender cuanta es su soledad si no sucede algeaa

En otra ocasion tiene que andar toda la nochavadrde las montafias del Canada para matar a un
hombre. En este caso, por una vez, no conoce aligneNo conoce tampoco a sus victimas inocentes (d
personas ancianas y una muchacha), porque losdetges le han sido contados de prisa por M aetés d
empresa y sélo lo suficiente para poner en movitniahagente secreto. En la soledad de la nochsen®
de pensamientos practicos, banales, atraviesamiéenbien organizada de Bond. Pero alternados ttos o

de este tipo. ¢COmMo serd la persona a quien debar’n@y a la cuestion busca Bond una respuesta



tranquilizante, sea en sentido moral o estétichoelbre a quien debe matar es feo y merece estgacgae

se le viene encima pues es responsable de horrefedibss.) Con este objeto, Bond intenta imaginar
detalladamente la escena en la cual el delito ff@ktéo de una familia inocente) se ha llevado aocgdara
conseguir motivos de indignacién. Teniendo por wea un poco de tiempo libre, busca en el orden de
valores estético-morales de que se ha hablado atieation.

La misma identificacion estético-moral vale nalimente -y mas que nunca- para la mujer. Por esto
cuando, en un cierto punto de la marcha, brinceafde los matorrales, no un cervatillo, sino, sespr una
muchacha vestida de arquero y en blsqueda de wngantra el mismo enemigo, he aqui como aparece a
los James Bond-lectores: ojos infantiles y esquigoe revelan una actitud recelosa y defensiva, pero
también la soledad y la necesidad de afecto. Urpougdolescente bien desarrollado por el ejerdisioo,
que revela en cada gesto la introversion ariscalwafe de la criatura abandonada y la gracia itieéire
incitante de la verdadera mujer. En éste, comoualquier otro caso, James Bond no debe hacer rada p
merecer la atencién de la chica cervatillo. No dedasar en ella, no debe comprenderla, no debeficardi
en ningun detalle su vida. Mira con los prismatigoge finalmente, en la factoria-fortaleza, enagido del
valle, el criminal a quien espera la muerte: ebdea, en los ojos, en la rechoncha cabeza sinlegpeh los
gestos desagradables y autoritarios la victimaydadia le muestra desde lejos que merece la mieBend,
nos lo explica en este momento lan Fleming, lanzasuspiro de alivio. Después mira a pocos pasos de
distancia entre los matorrales y ve a la muchaBhata un instante, en el cual ella le devuelvefigraza y
ternura la mirada, para saber que también dentpmde sera merecedora de su destino.

El mundo interior de Bond es, pues, un sistemaetdicaciones entre un orden (Inglaterra, Su
Majestad, el Servicio Secreto, M), al que represgnal cual obedece, y los otros signos de exigtenoe
suministra lo real. Pero su escudlida vida de {@lic de dirigente comercial en viaje de negocies ¢tucha
contra la concurrencia), para ser transplantada atrhésfera de suefio necesaria a una «middle-class»
econdmica e intelectualmente avanzada, es dotadaadmedida mas: el criterio 0 modelo estéticoadr-
sefial de la belleza. Las muchachas forman partdadeaturaleza (palmeras, trépicos centelleantes,
atardeceres, amplias calmas del mar) y del co(tfaliitaciones de hotel con muebles y alfombrasdadptas,
breackfast consoladores después de una noche deatsferoces, caldo de tortuga, gin y champafa de
marcas apropiadas). La naturaleza y el confort spmeexactamente las cosas de las cuales el jaeentee
de éxito puede rodearse si su carrera va biennisean y te ofrecen la muchacha de oro. Cuandoltu -e
hombre fuerte que esta solo en el centro- estésfesdito, la muchacha de oro reingresa en silencitae
naturaleza y el confort, y tu puedes reemprendeatnino solitario (o tu vida regular de familiapl®e la
nave que lo devuelve a Europa, James Bond, erefadmueblada cabina, contempla el adorable rostro d
Tiffany Case, mientras el mar y el ronroneo dentdsjuinas suministran el tranquilo rumor de fonden&a
y después dice: «Yo quiero una muchacha que sega fgualmente bien el amor y la salsa béarnaise.»
Indica dos habilidades de las cuales, al nivelgisto discreto que lo distingue, tiene necesidabpDés
concentra la mirada y los pensamientos en la mateebatir definitivamente al enemigo anidado ecelsina
vecina. Y mientras las olas se quiebran contranioensos flancos del barco que transporta riesgteza y

aventura, Tiffany Case regresa a su agradabledmmenamental y después a la nada.



VI.- Todo cuanto se ha dicho hasta aqui puedatdimado para intentar una primera descripcion del
fendbmeno «mujer de Bond» desde el punto de vistagjor todavia, del lado de las objetivas exigenda
007. Se ha intentado, pues, responder en primar kda pregunta: de qué tipo de mujer tiene ndadsel
bravo agente secreto. Naturalmente el modelo refb®ta vida a la ficcion (de James Bond se ha dicho
explicitamente que viste de modo «conservador» aamjoven y dindmico businessman) y de la ficcida a
vida (en el fondo de todo martini sorbido en el lt@ un Hilton puede estar la aventura). Y estorrecu
también con la mujer de Bond. El tipo que se tafijen la conciencia sensual y estética de Bondadéel
modelo de la chica libre, obstinada, combativa lgeluque ha tenido una infancia dificil y una sdixiaal
reprimida (pero el tesoro esta alli, disponibleapaquel que tenga el don de saberlo encontragotao ha
sido descrita por una tradicion americana que Vavdstern a la comedia ambientada en Brooklyn. IEs e
modelo de la inocencia sin virginidad, aparecid@guellos afos inciertos y llenos de nostalgiapuies del
derrumbe de Wall Street y el estallido de la gueBtecedia al tipo regocijado y turbio de la mucktacton
ojeras dejada en herencia, al principio de la pmstg, por los Ultimos y extenuados supervivieateda
Belle Epoque.

Fleming no ha olvidado experiencias sucesivas aldahtasia popular (Gilda y La dama de
Shanghai). Pero ha invertido su polaridad (de uopemasi no viene el mal sino el bien) respondieada
demanda de una opinién masculina que no tiene tied® perderse detras de pecadoras peligrosas e
intrigantes, no tiene aptitudes para el kikiriki Aagel Azul, y tiene medios suficientes para pdadrontera
de lo permitido tradicionalmente con tal de queetbrno sea rapido, seguro y sin consecuenciamdoua
James Bond no era todavia tan popular, «Vogue Magaz «Esquire» (1956) tenian ya este modelo. Se
llamaba «The Pal-Girl», la muchacha compafiera. &tdvier un pasado, si no su rostro no seria tansof
tan expresivo y su sonrisa tan rica de significadma mi que la he hecho sonreir. Y debia ser inecen
obstante un poco de misterio, para garantizar erigoy completa fruicion de sus prestaciones (endakes,
explicaba el «Esquire» de entonces, se gana toaosg pierde nada). La «pal-girl» era deportivehgrel,
era sana, con poco magquillaje, y con los cabellefias, para cepillar con ligereza, absolutameintéjador.
Han sido casi siempre «pal-girl» las chicas dehdibck (con la excepcién de Kim Novak) y las deasde
las combinaciones cémico-matrimoniales a lo Jodmgan y Billy Wilder (aunque en el primer caso se
incluyese un bien perceptible aroma de housewsfelo con lan Fleming hemos llegado ahora a un tieanp
el cual la estabilidad de las condiciones econdsnieaindefinida prolongacion de la paz, la radeadion del
sentido de seguridad, la disminucion de los defgBvesociales clamorosos, suscita por lo menos
provisoriamente, al menos en apariencia, la imagenna época sin traqueteos y tendente al abuntmiBs
necesario entonces introducir ciertos ingredientegamente post-liberty como el exotismo y la
extravagancia. Las mujeres de Bond vienen de lejes van lejos y llevan encima, bastante a la vies
signos del misterio. Los dos modelos limite somiechacha pescadora submarina del Dr. No, que adsmnas
posee vestidos, y Solitaire, de Live and Let Digs gelada y cubierta de negro puede leer el pepsdéonile
los hombres y «sentir» el pasado y el futuro halharso de magicas practicas de voodoo.

Sea como sea, existen diversos estratos de emaraéeato bajo los cuales se presenta y se esconde

la muchacha de Bond. La envoltura externa es @@este la exédtica misteriosa. Satisface la necgsida



sorpresa, emite sefiales inmediatamente perceptiblediferencia» y de «novedad» y se une en algidom

a la suplica mas o menos consciente que el sad@itario (identificado con Bond) dirige a las Fzes
Protectoras de su potencia masculina («Ah, si gedi@ber mujeres nuevas, otras muchachas, muchachas
diversas y finalmente nuevas experiencias»). Ronloltura aparece la «pal-girl». Incluso Soktas una
«pal-girl», sabe viajar con un hombre, sabe corpaoh camaraderia las buenas comidas y la misdda c

de Mr. Big. Y si es necesario puedes contar canalhndo te la atan encima para arrojaros a losa@os

pasto de los tiburones.

También en este caso lan Fleming tenia pocas mgsiy sensible como ha sido desde un principio
a un cierto tipo de solicitud (la vasta y autoreza@ millones de aspirantes a 007) ha modeladowidado a
sus mujeres en el espacio dispensable por el diveamtemporaneo. Como en el caso del Dr. Kildaseac
en el caso de los mas acreditados héroes de lastéleo de los comics, el margen de transposicid@e
diferencia entre el divo y la realidad debe serestal Vivimos ya una vida bastante buena y bastimeey
no deseamos una evasion radical, total. Mejor alg@ambios y retoques que afiadan gusto, sabopgraes
al cuadro cotidiano. Necesitamos que sean posjhtesibles modificaciones de algunos elementosedfidn
nada desagradables (las mujeres son efectivaméstdenmosas y mas libres en los Gltimos veinte)afis
ya nos circundan. Por fin esta el punto esencidhdefancia dificil, de una experiencia tormentoda un
aislamiento que ha contribuido a hacer, al menosmariencia, cerrada, hurafia y vengativa a nuestra
muchacha. En esta zona ha sido garantizada lavsugreria de aquel sentimiento roméantico tan rude g
hombre como Bond debe llevar dentro, de modo simpberentorio. Es una pequefia muchacha a quien
salvar y restituir a la vida. Ocuparse de ella guidecir motivar y hacer necesarios ciertos aces d
salvamento, incluso la prestacién sexual liberatddiallamos en lo mas profundo el arquetipo deélaila
fundada precisamente sobre el mecanismo del gegacande liberacién que estabamos esperando desde e
primer momento: el principe transformado en sap@rincesa sin sonrisa, la bella adormecida errasjz
beso que la devolvera a la vida.

VIl.- Puede ser interesante hacer notar que nasnfileming registra con cuidado el camuflaje
exotico-misterioso de las muchachas preparadasBmard, no pudiéndose fiar de la capacidad creadelra
lector-agente secreto dedica, por el contrarioufsdopos rasgos para la descripcion del rostro ydetpo de
toda nueva aparecida, so6lo lo suficiente para hasesaber que una nueva deliciosa «pal-girl» nosidm
puesta al lado y que con ella deberemos corrembdma aventura. «Elle» renunciando también en este
a su funcion, que es la de precisar los modelda Belleza femenina corriente, sugiere estas @fatitas

para «las muchachas de Bond»:

«Los cabellos deben llevarse sueltos, recién jackpillados, sin lazos y sin raya, muy
pulidos pero aparentemente no tratados con un auidzcesivo. Ninguna raiz descuidada, nada de
mechas o de estriaciones de colores diversos.nfl de la tinta es rubio oscuro, esto es, rubio
natural mas sol, mas aire, alguna vez tirando @ (ocobre) o al castafio. Son cabellos lisos
levemente ondulados que pueden soportar el agaangemperie sin dafio y volver al orden con el

calor del sol y un simple golpe de cepillo. No estértados demasiado cortos ni alcanzan la espalda,



debe ser evitada cualquier exageracion del tonortiep y cualquier estorbo de los movimientos.
Los ojos de las muchachas de Bond son la partentieegnte del rostro. La muchacha de Bond lanza
miradas y ojeadas (desde la suplica de ayuda #&rdaade complicidad y a la declaracion amorosa)
mucho méas que no habla. Los ojos, por esto -dedawen la inocencia fundamental del personaje
y al contrario de la vamp pecaminosa y hechizadaomcuenta especialmente con la boca-, tienen
una parte determinante en el rostro de las mupe®07. EI maquillaje es del tipo que subraya la
mirada, basado mas en el disefio del ojo (pre@sgo] dulce, no demasiado marcado) y sin fuera de
la forma naturalmente grande y bella del ojo, mé&sen el cuidado de las pestafias. Para el resto, la
cara debe tener un tipo de carnacion "lluminadapgrentemente exenta de cuidados particulares.
Del mismo modo, que la boca sea o parezca sin ftagpiara acentuar la impresién de simplicidad
infantil que debe aparecer evidente no obstarttenel y los modales sofisticados. Y también porque
la boca de la muchacha de Bond, méas que constitiitp se ha dicho, un instrumento de seduccion
sirve para expresar desdén, amargura, sospechrguedad al principio, y después ansia, espera,

satisfaccion, serenidad, alegria, al paso quectania liberatoria se realiza.»

El grueso del mensaje entre la muchacha de Baudhpombre viene empero confiado al cuerpo y a
los movimientos, como es justo que asi ocurra egmersonas jovenes y sanas. Sea «Elle», «Vogue» o
«Harper's Bazar» concuerdan con estos datos erocabiguerpo de la mujer de Bond; piernas un poco
demasiado largas, sin ninguna fragilidad, naturatedellas y reforzadas por el ejercicio fisicoar€os
relativamente mas estrechos de lo normal, con pomasesiones a la rotundidad y una delgadez deppde
atractivo ligeramente ambiguo, térax abierto, edpahbsolutamente tensa pero con una ligera, apenas
perceptible desproporcién con la linea dura y ucopgemasiado amplia de los hombros. La linea de los
musculos aflora apenas debajo de la piel necesamignbronceada. A la forma francamente evidente/esy
no excesiva de los senos estan confiadas (comoedtrasaber muy bien Solitaire en la parte inéLive
and Let Die) las notas ansiosas y tiernas de riaaitka.

Una vez despojada de la pelicula exética y misari la muchacha compafiera de Bond es
verdaderamente muy similar a la chica que muchosod®tros pueden encontrar a su lado en la playa
dominical. S6lo que es mas libre, mas aventurers desesperada, completamente desarraigada de un
contexto normal (la fantasia deviene suefio) y abmwlente duefia de mi voluntad.

Una vez consumada la aventura -en el riesgo, e@sméndor de la naturaleza, y a un paso de la
muerte- la muchacha retrocede hacia la nada dediahabia venido, dejandome, como antes, sin nagun
responsabilidad. La muchacha comparfiera no podvigjemer, y envejecer mal, de forma insoportabl€. 00
cuenta a Tiffany Case que un dia, quiza, podrar teifies y una casa. Por ahora -en un mundo queano h
resuelto el problema de lo que viene después dakbtar, y se deja por esto cortejar por la vicdengor
cualquier otra esperanza contra la inmutabilidadfalta de desniveles, el aburrimiento- por ahogue

continde la aventura.



6. Psicoanalisis del 007 - por Fausto Antonini

Nunca quiza como en el caso de James Bond el @itm personaje cinematogréfico o literario ha
sido tan significativo, tan intrinsecamente relaaido con una dimensidn psicolégica y, por lo tactm un
siempre drastico y polémico juicio moral.

Alguien se ha asombrado del interés suscitadoyel de los estudios y de las investigaciones
cientificas, por el «fenémeno» 007. Como si lawgdez» aun cuando se tratara de ésta (es dea@f,cas0
de que tuviera sentido hablar tan groseramentejuera un «hecho», a la par de otros «hechos»atasyr
psicolégicos y sociales, digno de atencién, dedéstede pacienzudo, cuidadoso estudio.

Las reacciones de tipo moralista, en realidados/acuparemos de ello al concluir nuestro anjlisis-
son asimismo «hechos» a explicar y hechos, ercaste ampliamente significativos. Hay cierto clieméas
vicisitudes de Bond: de este cliché procuraremdivigiualizar ciertos aspectos mas generalmenteagatios
y recurrentes y de mayor relieve para los finesudstra investigacion.

A menudo hay un comienzo en sordina, una ambigmtacualquiera», una buscada ostentacion de
«casualidad». Hay, es decir, un esfuerzo de natachl el autor quiere introducir a su personajeupa
escena y en una situacion posibles y probablea eid& cotidiana de cada uno. Luego, como por tidsila
0 como por una normal decisién de un jefe de dicimalquiera en una cualquier oficina del mundmdBes
llamado por M -el jefe- para una grave, importaateégsgada mision.

Se trata en general de cosas que ponen en piigeguridad de Inglaterra, de los Estados Unidos o
de todo el Occidente: se trata de espionaje o cletss intrigas orientales de las cuales puedendepe|
destino del mundo.

Con aire oficinista, pero con la mueca amargodmarldel héroe que conoce, pero sin hacerle caso,
el riesgo y la angustia, Bond se enfrenta con eégo, sufre mil calamidades vy, al fin, triunfaaha lo que
tenia que salvar.

Bond lucha, estudia, sufre, soporta, reacciona, @ general, la salvacion viene de circunstancia
gue escapan a su control y a su voluntad, si bepente de él, en Ultimo término, predisponer las
condiciones de salvacion propia y ajena.

Hay siempre hermosisimas mujeres junto a Bondagmas distintas condiciones, en los papeles
mas diferentes: colaboradoras y espias, colegasrgtarias, mujeres fatales y mujeres comunes.t@itas
Bond intenta el abordaje, que, generalmente, ndifeedl. Pero estas mujeres cuando no son libegauta
Bond de un triste pasado, son luego victimas dméssespantosas venganzas o de la mas triste.suerte

Ya aparece claro, en este simple esquema, quandosdientes empleados por el autor no son
ciertamente originales: erotismo, lucha, espionajagnitud de situaciones internacionales. Sin egwhar
sobre esta tenue y monétona trama se teje el nddango dibujo de un personaje que tiene que ser

considerado como tipico de nuestro tiempo y, em smttido, maximamente original y significativo.



¢ Quién es James Bond? Bond es un empleado, asegum empleado del servicio secreto, aunque
sea cinico, escéptico, desencantado, «fenomenglogdenado y metddico hasta la pedanteria, cumpjido
obediente como el méas aplicado de los discipulrs,gris en la seria correccion con la cual cuntgplarea
que le ha sido asignada.

Pero Bond es también una especie de «supermafmgnuiore normal y corriente que esta dotado de
superiores y casi increibles capacidades, quersbargo, parecen siempre de lo mas natural, mesidas
la figura mas medianamente verosimil del hombrepbkee dimensiones psicolégicas de lo interiotjere
espesor emotivo y racional, esta todo resueltoaesction, es el héroe del conductismo, siempreidiri
hacia el exterior: el reflejo estimulo-reaccion pasee duraciéon, no posee intervalo, ni suspensén:
inmediato y por esto se disuelve con la misma acgife lo agota. Cuando a veces Bond reflexionada du
acerca del camino emprendido (es decir, analizlencion «profesional») el autor nos hace compireqgde
se trata de enfermedad, de «agotamiento nervia®own paréntesis momentaneo, que tiende a hacer mas
humano; «normal», accesible al personaje; es lepei@n que confirma y establece la regla.

Bond es un héroe «cibernético», ademés de costhuatéacciona a los estimulos seleccionando con
precision los Utiles de los inutiles o dafiososo@sitimos no llegan siquiera, puede decirse, aosteza);
sabe calcular, evaluar, medir cada circunstaneida @ccion con la exactitud de una calculadordrétéca.
Cuando se equivoca, y cuando no se trata, tamhi@ste caso, de la excepcién que confirma la reglana
equivocacion inevitable y por tanto no es errarpdiatalidad o imprevisible casualidad. Bond eshdeho
invencible; lo es tan sélo de hecho: siempre posime@umbir: su invencibilidad es la del invicto, del
invencible, es la del hombre (aunque extraordinagizte habil y afortunado), no del superhombre.

El pasado no hace presa sobre él: recordar, eeharenos, entristecerse, dudar en lo intimo, son
enfermedades, cuando esta abrumado por ellas;acnodida de hombros y en marcha: hacia la accidia ha
la lucha, contra el enemigo, con la mujer. El pasaar tanto no le ata, no lo condiciona: es el hendin
pasado; es el hombre destinado a vivir en un presgre tan solo tiene el futuro como realidad iaeste y
orientada; pero un futuro que en el apice de lsidendramatica parece ser tan soélo el de los deyras:para
Bond, frente al riesgo mortal, a la tortura, alréi&, el tiempo mismo se desvanece y él con dimension
se aplanay pierde consistencia.

Pero es su capacidad de aceptar y esperar concamf@nza absoluta, que aparece como
desconfianza radical (el Abraham de Kierkegaard)bakervador superficial o ajeno, lo que le hacearch
adquirir realidad y consistencia y es, en definitila promesa y la premisa de la salvacion. Tattureo se
amilana, no cede, no renuncia a la lucha: peronnona ideal y heroica tension de sacrificio y detime,
sino en una consciente concentracion de las fuetfagca, fria y racional, como todo su célculmga su
aventura. Sabe aceptar, sabe esperar, sabe adagerisina muerte como haria un hombre cualquiena p
un hombre especialmente fuerte, entrenado y lUpieidectamente sano, «adaptado», «integrado».

No tiene problemas morales, filoséficos, relig®sm ideoldgico-politicos. Tiene, a veces, alguna
duda, alguna nostalgia, alguna amargura. Pero cuanduda le asalta, la misma accion, la realidadirth
accion no deseada, pero necesaria, un asesinaoyanganza, una intriga, lo sacan del limbo de los

pensamientos enfermos, y le vuelven a llevar aizadel sol (aquel sol del hacer que brilla inclesola



oscuridad de las trampas mas insidiosas) en dargbesu reino y su destino.

Bond ama, y ama con todo si mismo, sin edulcoradnmentalismos, pero no sin una fria, licida
pasion, una implacable determinacion; ninguna dasieningin peligro lo disuaden del amor (tan sdio
bien integrado sentido del deber pueden determimaplazamiento: pero quod differtur non aufertur).

Su amor, que no posee espesor sentimental, n@,pdse&amos, tridimensionalidad psiquica, no
posee duracién (ni objetiva ni subjetivamente,@ntido bergsoniano) no es por esto menos autémienps

puro, menos vivido y saboreado, menos intensooy nenos profundo y satisfactorio.

«Habia hecho un viaje agradabilisimo aquella nalgdsele Miami a New York. Habian comido los
bocadillos y bebido el champagne, luego habian dh@ttamor. Larga, lentamente. La muchacha parecia
hambrienta de amor. Por dos veces le habia dedpaitaante la noche pidiéndole dulcemente carisias,
decir nada, tan solo extendiendo la mano haciaerpo sélido y delgado de él. Al dia siguiente aaoirrido
por dos veces las cortinillas de la ventanillahadia tomado la mano y le habia dicho: "Amame, 945me
como una nifia que pide los caramelos.»

«...Bond la habia acompafiado a la estacion, leahasado largamente por Gltima vez y se habia
marchado. No habia habido sentimiento. Se le dcurridicho: "EI amor puede ser fuego, el amor psede
ceniza, pero el amor més bello y més limpio exdbd sentidos.” No tenia tampoco remordimientbsabia
pecado? ¢ Y contra qué? ¢ Habia pecado contra idacksBond sonrid para si. Habia otro dicho y eram

santo, S. Agustin: "Oh Dios mio, hazme el don dmkidad pero no en seguida." (Goldfinger).»

Bond no tiene «ideales» en sentido propio y tiadal. Su «ideal» es el servicio y la victoria (gqse
también legitima defensa: vita tua mors mea, mmyita mea). Es heterodirigido, alienado y aliemads si
mismo tan sé6lo cuando no es si mismo, es decgeisooincide con su mision; excepto con las mujeres

Este absurdo y normalisimo héroe de la razén modtiea (la Unica «razén» que tenga duradera e
importante consistencia en su aparato psiquic& wna historia no menos limpidamente absurda yaloeh
absurdo de la normalidad o la normalidad del atesurd

(¢ No demostré por otra parte Pirandello que Ieriosimil estd mas cerca de lo verdadero que 1o
verosimil?) La historia no es fantacientifica gravacientifica:

Hay una tecnologia futuristica y admirablementgestiva, pero no mucho mas alla de la posibilidad
contemporanea de lo real. Hay la magnitud del chdgstérico entre Oriente y Occidente. El Premier
britanico, el Presidente de los Estados Unidos,ageabres, diplomaticos, servicios secretos, jeféitanes
son directa o indirectamente llamados en causa.

Hay un equipo de gente que trabaja y trabaja dugrtrabaja con inteligencia (pero sin olvidar
distracciones y mujeres) alrededor de Bond. «Slonoonsigo, 008 me sustituira», dice a menudo a su
enemigo en el momento mas duro y mas dramatico.

La derrota de Bond es posible: aunque él, luegne giempre; la derrota del mundo cuya suerte y
fortuna él defiende aparece como imposible, hast@odmpensable (pues esta idea, el ocaso de Otejden

por la fuerza de las cosas, tiene que dominasstare).



Bond es el héroe de un tiempo sin ideales, persimmitos, esperanzas y tensiones espasmaodicas:
mitos y esperanzas de éxito, de riqueza, de pddeayentura.

Bond es simpético porque tiene un aire de ofitaniss ordenado, «normal», accesible, a menudo es
torturado y desafortunado (en el horizonte de vi@tg de suerte); hasta despierta -como él misroe, dio
sin ironia, en Goldfinger el instinto maternallemujer. Pero resulta, dentro de ciertos limikestipatico»

o0 «alejado», porque es frio, despegado: su maseaesalgo de duro, severo, de implacablementd.crue

Sus relaciones con las personas son al mismo diéntpnsas y burocraticas, turbidas y frias,
apasionadas y programaticamente funcionales.

Su «rol» social esta siempre desdoblado: agemtetse-y lo saben, junto con el lector y el
espectador, otras pocas personas de la histoei@pleado o comerciante cualquiera.

Para explicar, dentro de ciertos limites el éxitoeste personaje al mismo tiempo enigmatico y
transparente, es necesario considerar un cuagsgple de estimulacion psico-emotiva.

1) El elemento consciente de gusto de la aventigaplacer de la vision o de la imaginacion
suscitada por las mil cosas hermosas, refinadegames que rodean a Bond. Este es guapo, es ision et
fuerte, lucha, sufre, vence, ama. No es rico, daneente, pero de hecho dispone de mas dinero qioicer
potentado o jefe de industria. A este nivel el u@g consciente y explicito: todos los trucos yireas
literarios y policiacos juntados habilmente pomfileg hacen presa sobre el lector, despiertan siciate le
ponen en un estado de ansiedad, le tranquilizarcgrisuelan, le divierten, gratifican sus deseo®esss.

2) Hay un segundo nivel, que es ya en gran pactnsciente. Bond es el arquetipo del héroe, pero
de un héroe imaginario y producido por el psiquismiectivo inconsciente contemporaneo.

3) Hay luego la cuestion de la identificacion. f®ceso al cual han apelado en general (para
considerar obvio el éxito de Bond o, por el combrapara criticar este tipo de explicacién) criticp
periodistas que han ocupado de 007. También estesw es sustancialmente inconsciente.

4) Hay en fin un nivel més profundo que, aunqui&crenado con el proceso de identificacion, toca
otros, mas intimos dinamismos. Se trata del amplemplejo proceso de corticalizacion, es decit, de
proceso de constitucién de la conciencia, con tass articuladas sintesis, sus intrinsecas y adest
interrelaciones: la conciencia vista en sus refesodinamico-econémicas con el inconsciente. Esuain
aspecto, en definitiva, de identificacion, peraveles mas profundos, que implican la orientacidividual
(con sus eventuales componentes sadomasoquistiebgesarrollo de la especie hombre (con susdgrgeo
radicales mutaciones).

Para explicarnos los significados intimos y lasivagciones profundas del éxito de 007 tenemos que
hacer referencia a estos estratos o niveles dsidagn Dejaremos de lado, claro esta, el aspegticis y
consciente de la historia y de la diversion, porgate es evidente y obvio y ha sido ya cumplidaeent
tratado.

Bond es el héroe de siempre, pero encarnado emuelo hipertecnolégico y pancientifico
contemporaneo. El universo arquetipico de esteeh&ésextremadamente pobre y elemental, fragmeetado
pocos trazos y contenidos fundamentales.

Aventura, riesgo, éxito, sufrimiento, fatiga, dm®®0, mujer; alrededor de estos pocos centros



limpidos y transparentes, faltos de articulaciéterior, gira toda la estructura de la historia, nalel
arquetipico.

Hay en Bond una psicologia de pubertad: no essigreente macho, no es romanticamente
apasionado, concentrado, unidireccional, arrollagortotal: su amor es el de los adolescentes,
despreocupadamente Ilcido y consciente, seguro, taarbién ingenuamente, generosamente disponible,
pluridireccional; su amor induce ternura (a vecegefna o maternal) no falta de turbia, pujantep pe
desarmada o desarmadora sexualidad; induce contremssmpatia, ductil, dulce-amarga disponibilidad.
Pero Bond es también duramente hombre: hombreusolitallado, moderadamente austero.

Naturalmente 007, como todo héroe, no puede &smmsa (el marido, como afirmaba Kierkegaard,
es la imagen arquetipica de lo general, de lo usévédgico-moral indiferenciado, antitética a & daballero
de la fe que, vive en la singular e irrepetibl@c#n absoluta con lo absoluto); si se casa, uradespués es
ya viudo.

En el héroe de Fleming vuelve, en clave moderoi@ntifica, el antiguo mito ancestral y mistérico
de la resurreccion y de la muerte; tan sélo delifszio nace, es hecha posible y aceptable, sindmide
insidiosos castigos del hado, la salvacion.

A través de los alternos azares de la historifinde feliz, el suspense, la angustia, el compbigo
culpa y el de inferioridad, el sentimiento de pogtede superioridad son de mano en mano expresados,
satisfechos, personalizados y al mismo tiempo ciglogl atenuados y liberados en el espectador.

Las mujeres que Bond encuentra son siempre hesimas, potencialmente muy sexuales (pero a
menudo actualmente frigidas o leshianas): cuandience estan destinadas a ceder al esencializado,
cibernético tozudamente discreto galanteo de Btiaden que pagar, de un modo o de otro, un elevado
precio: o bien tienen que haber sido muy infeleééen seran victimas de torturas y de adversangdest

Una feminidad, la concebida por Fleming, que amaréanto mas encantadora, excitante,
enigmaticamente atractiva, cuanto mas es maceralaatada, aplastada por males y torturas, paruakes
es hecha dulcemente languida y abandonada, semsuelrierna y, casi a pesar suyo, enteramente
disponible.

Es facil detectar en el proceso de identificacéddmucleo del éxito de 007: proyectamos en él
nuestros deseos frustrados y reprimidos que s#fasah y compensan asi magicamente. Esta obsenvagio
sido hecha, tanto por aquellos que la han congldedefinitivamente explicativa, como por los quéhém
rechazado como demasiado obvia, facil, descontadasrficial.

Sin embargo este nivel existe: la gente esta derdaente descontenta, instintivamente mortificada
y reprimida, victima al mismo tiempo de solicitudgslentas y continuas de una sociedad competitiva
seductora y de igualmente sistematicas desilusielggrdicciones.

Cine, novelas, fantasias, creaciones artisticagyeareral y suefios con los ojos abiertos son
verdaderamente una véalvula de seguridad, un desahog ilusoria, pero no ineficaz compensaciona pas
autores no menos que para los lectores y los egfmres. Y aln hay que afiadir que Fleming ha eraamtr
un sabio equilibrio realizando, una bien medidaaizede emociones compensatorias adecuada y ageaalabl

paladar de la mayoria.



A propdésito de la compensacién-desahogo determipadeste género de fantasias hay sin embargo
gue afadir en seguida que los paréntesis de evemn@eguidos de este modo conllevan también ugarials
que no hay que subvalorar: la huida de la reali@adcierto que esta huida no es provocada tantelpor
agrado compensatorio de las fantasias cuanto pdedagradable dureza de una realidad desilusiolyante
frustradora, es decir, es cierto que la huida em@hdo desresponsabilizador de la aventura fadely
descontado happy end es mas bien un sintoma, ultates que no una causa de enfermedad; sin emlesgo,
innegable que la presencia difusa de este tipo el@sion» puede notablemente favorecer, en una
ininterrumpida circularidad de relaciones, la faftea toma de conciencia de los profundos dinamismos
intrapsiquicos como de las concretas relacionesimalividuales.

Sin embargo, estas observaciones sobre la idedifin con el héroe fuerte, sabio, prudente y
bueno, sensual y luchador, que derrota a todosnllsados y triunfa sobre todos los males, se quedan
indudablemente en la superficie del problema, aersfilo con respecto a la explicacién de la magrétud
intensidad del éxito del personaje de Fleming.

Para captar de un modo adecuado el sentido diemdificacion también a este nivel es necesario
introducir algunas distinciones.

Ante todo Bond suscita y no suscita la identifiGac mejor dicho, la suscita de maneras distintas e
incluso contrastantes. Suscita una identificacidmediata y sencilla porque es positivamente hergico
salvador; ademas su heroismo tiene algo de patétieoxnormal», es decir, de ordenado y de acegsiblo
no suscita una identificacion que la personalidelcedpectador acoja sic et simpliciter, porquewdfigsira se
desprende un atractivo mas sultil y siniestro, altado por su fuerza sin prejuicios, por su cinchférencia,
que roza un nihilismo sadico. En este sentido mt&sdor aun quisiera ser como Bond, pero a urn migs
profundo y mas profundamente rechazado, inconfegatemido. ¢Quién no quisiera salvar a la patria,
derrotar espias y enemigos, rescatar humilladdendaos? Esto esta claro. Esto es facil de deeirseo
mismo. Pero ¢quién no quisiera, en el fondo, tehgrermiso para matar, galantear y poseer a taias |
guapas mujeres que encuentra, ser cinico y desuzlefiasar como superior meteoro en la atmosfera del
mundo, iluminandolo antes de desaparecer, aunquéizainiestra, violenta y cegadora? Esto, sinag
es dificil de admitir, de confesar incluso a simus es la parte mala, condenada de si, que tieaesgu
encubierta y ocultada, que cada uno rechaza erssimporque los otros muestran no admitirlo y nmitel
en los otros porque no lo admite en si. Persorhlmmsciente e inconsciente, parte reprimida yepart
aceptada son por tanto igualmente solicitadas Iqmereonaje: el héroe perfectamente bueno, nodengica
demasiado éxito: tiene que tener algo de sinieatrn,tan sélo en la potencia irresistible, queg&imitiva,
esta al servicio del bien.

Pero estas dos estimulaciones distintas e in@dpsestas son mezcladas por Fleming de un modo
acertado, extremadamente sugestivo: el simboloeas¢h doble cero, el ideal de tener el permisa pzatar.
Matar sin permiso es demasiado abiertamente un#asg@tion sadica, agresiva e inmediatamente sajeta
retorsion social; tener un permiso obvio o genércomo el del soldado en el frente o el del verdugeario
que tienen una orden muy precisa, significa derdagimco al nivel emocional inconsciente; tener pesm

de matar en el cuadro de una lucha ciclépea peraioa discrecionalidad en definitiva indeterminablste



si, es el ideal.

Asi el impulso sadico, agresivo y destructor, gs& adormilado en las zonas inconscientes de una
psique frustrada por la enfermedad social, es moatente estimulado, pero también convenientemente
negado o mas bien celado sin ser de nuevo remasédeo en un habil strip-tease del instinto de neyetie
se asoma y se esconde en una circular ritmicidad.

Hay aquel ritmo angustia-seguridad que tanto gaist@mbre «civilizado» y sobre el cual se fundan,
por ejemplo, la popularidad y la atraccion cardsteas de las corridas. Al acercarse amenazadorcehl
rojo trapo que el torero le agita delante de las e encienden y crecen en una espasmadica tdasién
ansiedad y el horror; pero cuando la elegancigegrdiza del torero le hacen regatear al toro, deswdo su
insidia airada y llevandole a cornear al aire, eshdcen ansiedades y temores, estalla la alegrfa de
seguridad rehallada: asi el juego peligroso, sadoqudstico, continla hasta que el dnimo exige due e
peligro sea destruido, que el enemigo, encarnadia édogosa impetuosidad de la bestia ensangrentada
enloquecida de rabia impotente y de dolor furiesa, definitivamente aniquilado.

Pero hay mas. Se habla por doquier de identificagi hay quien hace de ella el deus ex machina de
todo éxito editorial o espectacular y quien discutevalidez probativa. ¢ Pero se tiene bien pressatgonoce
bien lo que el proceso de identificacién implicgopreentiende? Porque no se trata de un dinamisigoigo
sencillo y de orientacién Unica.

Hay ante todo la distincion fundamental entre fifieacion primaria, que es caracteristica de los
primeros meses de la vida y que esta relacionadaekaprendizaje del control del ambiente y delpjro
cuerpo por medio de un proceso mimético y con knmaiingestién de la comida; y hay una identificacié
secundaria, que es sucesiva y culmina en la fdpecadde los tres a los cinco-seis afios) y espadele un
modelo socio-cultural, un instrumento de aprendizimgliistico-conceptual y ético-social a nivelesnws
primitivos: son ademas importantes las relaciomgseeestas dos fases del proceso de identificad#on:
segunda, en efecto, como muestran ciertas formabsoses y ciertas caracteristicas del desarrolntiif
esta significativamente unida, relacionada, y dicAmente reconducible a la primera. Pero, apartesthes
consideraciones, demasiado técnicas para ser asataqui, hay que referirse de todos modos, para
comprender lo que hay de esencial en la identifica@ aquella situacién edipica que constituyensdelo
originario, la armadura fundamental.

El nifio admira y envidia, teme y respeta, amaig atlpadre (y con distintos, pero no descuidables
matices esto puede repetirse para con la relaeida difia con la madre): le admira y le envidiaqofuerza
y omnisciencia, por su prestancia fisica, peroestddo por el afecto que recibe de la madre (d&)npor
esto mismo le teme (si descubre que quiero todapaa mama, quién sabe lo que me hard); ¢come pued
superar este temor, cédmo puede disolver y satisfatemismo tiempo esta admiracién envidiosa?
Volviéndose como el padre, pareciéndosele lo m&sbigg identificAndose (en el doble sentido deisent
«interior» a si, integrada, incorporada en la @g@rsonalidad, la paterna y de hacerse, en ligeneia, en
la fuerza, en los rasgos del caracter y del corapvento, parecido a é€l). Pareciéndosele (haciesdo a
propias las estructuras sociales y morales dal@s< el padre es simbolo, representante y pojtadosigue

superar la tensién edipica de dos modos: 1) scsno él mereceré yo también el afecto maternosy 2y



como él no podra dejar de amarme.

Como se ve la identificacion es aqui puesta erclmagpor un sentimiento de admiraciéon-amor, pero
también por un resentimiento de admiracion-enwcgresividad-temor.

Asi el héroe de la gran aventura internacionaneado, admirado, pero también envidiado y odiado
(un odio que se atenua tan s6lo porque se sab@agues Bond en la realidad no existe).

Esta rabia del propio fracaso se compensa tan aoel éxito del personaje con el cual el
espectador se identifica, pero se acompafia de stimtin de destruccion que, precisamente porque esta
profundamente escondido e ignorado, puede esktosajmanipulaciones y desplazamientos.

Aqui se desplaza sobre el doble cero. Bond pueatarprpero Bond tiene que matar porque puede
ser muerto (y su riesgo de morir, al nivel incoest#, se carga de la hostilidad inconsciente getatador
contra él).

La situacion es la que Fornari denomina proyecgéranoidea: mors tua vita mea; porque la
agresividad profunda que vive en cada uno de mmsdiombres evolucionados y civilizados, se ditaga
hacia el exterior en la ilusién de que sea posligelverla con la aniquilacién del enemigo «objetiv

El doble cero es, por tanto, el modo ilusorio ygiod, pero psicodinamicamente activo, con el cual,
a través de Bond, el espectador y el lector viveprepia liberacién del instinto de muerte.

Antes de vencer, por otra parte, Bond tiene quewturado, es decir, tiene que ser verdadera,
directamente alcanzado por el placer sadico delotsgor. Luego puede, luego tiene que matar: afsoesta
justificado, ahora puede ya librarse: mors tua wita.

Hay después el desdoblamiento constante (suspetatidsdlo al final o a veces al comienzo de la
historia) entre Bond «verdadero», agente secretBpryd «disfrazado» de empleado o comerciante: dos
aspectos que, por ser necesariamente paralele@snngor esto menos diferentes y netamente sepaizstes
doble yo de Bond asemeja al doble aspecto del gchgy en cada hombre: yo real y presente con gdas
mezquindades y miserias y yo ideal (que el psidmsdlama ideal del yo) mas o menos proyectad@len
futuro con todas sus glorias y grandezas.

Cada uno de nosotros ama y cultiva, con narasistiidado, esta parte ampliada y «retocada» de si;
y sin embargo cada uno de nosotros es mas o menssiente de la distancia que divide lo que e dpié
quisiera ser (aunque no raramente, hablando dersge y retoca sensiblemente con los trazos dellitbs
del real). En 007 la situacion se invierte: su yasrfuerte, mas libre y falto de escrdpulos, mésctuo, es el
verdadero (aunque para la mayoria tenga que gsedsato); su yo mas normal y mas gris, el que apae
superficie, es tan sélo una mascara postiza. Bstasion no puede dejar de suscitar en el espectado
sensacion de placer, de seguridad y de esperaaiaalasiva, simbdlica confirmacién de que su migmo
mejor yo existe 0 puede existir realmente dentrcélde¢an sélo esta oculto a los mas (la idea deiage
incomprendido).

La identificacién es por tanto favorecida en aitigl® de que cada una de estas dos partes, la
verdadera secreta y la falsa-publica, activa léepaspectiva, la ideal-deseada-secreta y la nerataliana-
publica del espectador.

Ademas el secreto de este verdadero rostro rexl@fdntasia de la «novela familiar». Es decir, la



creencia del nifio hijo de padres mediocres de hsilerrobado a los verdaderos padres, principeyesr
lejanos y poderosos; una fantasia que aparecesa@uémtos y que invade a veces largamente la i@egm
del nifio.

Este yo secreto esta libre de las prohibicionds las vedas a las cuales est4 sometido el yocpubli
y manifiesto. Bond no es rico, pero puede dispoieednmensos recursos financieros, es un depend@i@
tiene licencia para matar.

Parece asi al espectador que vive las vicisitddepersonaje de Fleming, que exista una zonadranc
(y dulce de la voluptuosidad del protegido y peidoitsecreto) en la vida, donde todos los deseos mas
intimos, de amor y de odio, son realizables, en sut@sion de aventuras que tiene su Unico limiteen
consumacion del tiempo.

Si Bond debiera y pudiera expresar su filosof@raperia como un neopositivista o un neoempirista.
«De aquello de lo cual no se puede hablar hay @llare Esta maxima wittgensteiniana le cuadra
perfectamente.

Es el hombre sin dimensidn interior, sin histosia, creatividad espiritual, sin curiosidad filosaf
es la radical antitesis del «interior homo, agistio, en el cual «habitat veritas». Es l6gica paxentura
pura, accion pura, célculo puro por un lado y edmgiura (esencialmente erética) por el otro.

Es el hombre que ha llevado al 4pice extremo etgwo de corticalizaciéon, pero tan sélo en la
direccion cientifico - matematico - psicorreflexgido - cibernética. Es el hombre llano, sin dimenes
espirituales, sin complicaciones, sin zonas ps&puiscuras, insondables o abismales.

Su actuar preciso, calculado, licidamente cohergmtcional esta4 siempre al limite de la fijacion
mondétona obsesiva. Pero no se puede volver obsgrivgue no hay en €l reflexién afin a si misma.sdo
puede volver un obsesivo porque su yo conservaharencia en la superficie de la corteza: mas at@jo
desciende, porque, en efecto, parece no existimas abajo».

Cuando piensa, esta enfermo, y su pensar es Egmgsentado como rumiacion estéril y morbosa,
paréntesis de humana debilidad, de comprensiblamignto.

Y sin embargo Bond encarna, y con éxito, la figarquetipica del héroe contemporaneo; y el
arquetipo del héroe, al nivel inconsciente, se siBepre de la idea de salvacion. ¢ De qué salvdBDe la
inseguridad, de la inferioridad, del miedo, desgegb: pero éstos son los niveles méas superficidMés.
profundamente Bond salva de la interioridad, datide de culpa, de la preocupacién-fatiga de perdsir
«agujero hueco, de la autoconsciencia. En la coaeede si, en la toma de conciencia de los cafeni
psiquicos profundos del propio inconsciente hayakpectos: la aceptacion-rescate de una culpinaniey
(mito del pecado original y necesidad de una redahcy el conocimiento-integracion-realizacion de
exigencias arquetipicas que pujan en la supedigila conciencia como puras exigencias. En otrosités
se puede decir: hay en mi una culpa (quiza tan reédg quiza también derivante de Adan) que tengo qu
expiar o pagar o, de algin modo ayudado o agracliadar; o bien se puede decir: hay en mi una exige
de culpabilidad que significa y expresa sin embaagoina otra cosa. En el primer caso habra lasitaé
contorsiones del masoquismo y del sufrimiento-vialapidad del pecado perdonado o perdonable y, por

tanto, de alguna manera permitido y las distintastaffsicas directa o indirectamente maniqueas o



intelectualistico-voluptualisticas. En el segundedctendremos las ciencias humanas y el intentoifoce-
humanistico de comprender y «desmantelar» el sedéctulpa.

Pero desgraciadamente, por razones historicoghtalé que es aqui imposible exponer, se ha
realizado la conjuncion (absolutamente innecesaeatrinseca) de la interioridad y autenticidadiritsial
con el sentido de culpa y de la liberacion del idente culpa con la exterioridad hedonistica, banal
superficialeizante.

Bond es el simbolo de la reaccion a la interiatide@soquismo, la expresién de la voluntad de
salvacion del sentido de culpa intimista, pascetdégaardiano, turbio y agobiante.

Pero en la reaccion al sentido de culpa se hanado por echar el agua con el nifio dentro y por
reclamar y justificar al mismo tiempo justamentgu&josa advertencia interior del sentido de culpa.

En efecto, librarse del sentido de culpa, adeneaka dnterioridad y el mundo arquetipico mismo,
significaria «librarse» de toda fuerza y vida esmt y biolégica; significaria autoanularse commntbres.

He aqui entonces la inmediata llamada: «No fuistechos para vivir como bestias, sino para seguiirtud

(Iéase: sentido de culpa) y el conocimiento (léasendo arquetipico).» Asi la una y la otra posicéén
eliminan, pero también se apelan mutuamente, ercincdaridad viciosa, en un falso movimiento, aare
realidad es estéril éxtasis y mortificadora paisilisn un «girar sobre si mismos», de tipo bergsamni

Todo esto no carece de un significado precisoersigfecto, Bond parece falto de complejos, muy
rico de ellos es en cambio su creador, Fleming.

En Fleming hay sobre todo la manifiesta y tipigaresion, de una represion y de una serie de
sublimaciones relativas a la fase sadico-anal esdudollo psicosexual.

Los protagonistas de sus historias, que viven rgémente en ambientes elegantes, limpisimos,
sefioriales, refinados, y estan ellos mismos enrEaredn estas caracteristicas ambientales, serdreng a
veces quedan aprisionados en celdas, camaras ddsi\deompartimientos estancos, submarinos, aviones,
habitaciones, trenes, coches, cloacas, grandesictmsdsubterraneos, etc., etc. A veces se tieimeplia@sion
de que haya una verdadera y constante dialécttoa lazos (simbdlicos y reales) y liberacion del&mos y
gue gran parte de la tensién narrativa corra aoodegesta dialéctica.

Ademas hay el papel de la mujer: la mujer es @staina tipica situacion sadomasoquistica: o es
anormal o es castigada (aunque el autocastigo, emmatece en el masoquismo, preceda a la culgagno
es inaccesible, es negada como mujer.

Esta psicologia de Fleming encuentra puntual @ié&aio, como el espectacular éxito de su creacién
demuestra, en algunos difusos componentes dedal@gia comun: es posible saborear el prohibidorsdé
las victorias y de las conquistas sexuales tanala excitacion amarga del sadismo y del cagtiga si el
«castigo» precede a la victorias y las conquistas)eminidad oscila entre la frigidez masculinayezes
lesbiana, el placer huidizo saboreado con glotérala rapidez, y la zozobra voluptuosa y sufridalae
posesioén y de la disolucién sadomasoquista.

Fleming parece librarse, por medio del protaganid# sus historias, de un profundo sentido de
inseguridad, de un constante y omnipresente (yeptor mismo tan radical y coherentemente negado a su

héroe) sentimiento de inferioridad y de culpa.



Fleming, que fue un hombre activo y socialment@mmmetido, parece prolongar en las aventuras
de Bond, el significado que probablemente tuvodividad social: una huida en la accion de losdamias
del inconsciente reprimido: cuando la accién vividaha sido suficiente o posible, ha pasado a d@mac
contada, vivida por la criatura de su fantasia.

El leit motiv que domina sobre cualquier otro Esesnbargo la dialéctica de la relaciéon seguridad-
inseguridad. La conciliacién de dos profundas asjnes, contrastadas por temores igualmente imges
en el animo humano, la de la libertad-inseguridéa de la seguridad- dependencia, se hace aquil@gses
realizada. Bond lo arriesga siempre todo y no piengnca nada: a lo maximo puede morir (y esto eanfi
tension dramatica a la historia) pero la causadgfiende no puede ser vencida (y por esto su misoeate
puede perfilarse sin arrollar todo sentido de sdgd}.

Pero luego Bond mismo no serd nunca vencido. lAsictor experimenta con él el escalofrio de la
muerte sin morir, el horror del miedo sin perdewalor, el turbio placer de la prostitucion sindanal
vulgaridad de la prostituta, el acre placer dedaaehibilidad del dinero sin los riesgos, la resgadilidad y la
preocupacioén de la riqueza, la tormentosa humdiadie la derrota sin perder la partida.

En la vivencia de las vicisitudes de 007 alcamziaéal conciliacion de todo el desenfrenado placer
de la libre anarquia aunado con el mas confortarpeotector calor del seno materno; prueba todas la
emociones humanamente posibles sin que su yo sadotgamas, lacrado o revuelto por sus consecigencia
negativas.

La psicologia de Fleming ha encontrado miles @& @orque su problematica es la problematica de
gran parte de la humanidad llamada «civil», enesnina salida liberatoria para mil ansias y miipries. El
hombre de la calle encuentra en Bond el simbolonderenuncia liberadora y confortante a aquel muteo
fantasmas interiores que lo agobia y lo atormeantgue pueda exorcisarlo o comprenderlo.

Se ha dicho que las aventuras de Bond son taergeichente fantasticas que parece continuamente
qgue el autor, entre bastidores, hace un guifio aefmectadores como diciendo: divirtamonos juntos
imaginando cosas imposibles, asi, por jugar, sdbigue son imposibles. No estoy de acuerdo. Esaderd
gue las aventuras de Bond son inverosimiles, peirasta el punto de ser solamente burlescas yapana
el gran publico, no demasiado provisto de sentidtice. En realidad si todo se redujera a esto, el
entretenimiento restante seria bien poca cosa, exmiicaria el éxito de este personaje de aquelarre
cibernético.

No. La indiferente ironia que parece con todoestigtodas estas sorprendentes historias estédaodav
en el juego, no fuera de él. Esta en el modo coomaBcepta la vida, medio escéptico, medio ironioedio
cinico, medio comprometido. Es todavia un mensej@siquismo de Fleming al de sus similares: toasid
la vida. Tomad asi la vida real, toda, no solamamé personaje, dice Fleming. Por esto no debeataos
que la gente no cree en James Bond, porque esiertss solo en la superficie y en el sentido magmly
descontado. La gente cree en Bond porque creepasililidad de mandar al diablo un cierto tiponaendo.

Y aqui esté el equivoco més grave. Porque es pdiikrarse del sentimiento morboso de culpabilidada
obsesiva mania persecutoria solamente si se adaptarés profundas dimensiones del espiritu.

En Bond, por el contrario, el mundo arquetipicofpndo queda negado y destituido, absolutamente



ignorado si no es en sus aspectos mas groseroxnpsndpicos. Bond es la negaciéon de la interioridad
creadora; sus relaciones con las personas son tano Uhndlisis, puramente pragmatico-funcionales
(exceptuando y desde otra perspectiva tambiéerfdico-sexuales), son embrionarias, toscas, etigaeas.

Con Bond el hombre contemporaneo intenta su grasi@: la evasion en la accién, en la negacién
inmediata y radical del sentimiento de culpabilidaw la prevalencia de la vista y del tacto sobwds, de
la energia muscular sobre la reflexion, de losidestsobre la conciencia, de lo er6tico sobre t@elo
erotismo ha devenido la seguridad absoluta: seegaetr sexualmente incluso frente al peligro mprtal

Si quisiéramos resumir los aspectos, en mi aoifereégativos y positivos del éxito de 007 se podria
trazar este esquema:

Aspectos positivos: Voluntad de renuncia a la sidse introspectivo-intimista, liberacion del
sentimentalismo morboso-romantico (tierna licuefatoque niega o envenena el impulso erético-sexual
volviéndolo, como notaba Nietzsche a propoésitoamedr después del cristianismo, lujuria, tenebrasago
sin rescate); intento de liberacién del sentimiet¢oculpabilidad persecutorio, de la retérica ideate-
agresiva o mistico-mitico-evasiva.

Aspectos negativos: falta del mas elemental sewtitfico, del sentido mas autentico de lo reajdfu
de la realidad considerada como desplacenterastrdnie; fuga en el principio del placer desreatea
irresponsabilizador); revelaciones de superficaideprimente y de infantilismo psiquico: aceptagiésiva
de la banalidad de las situaciones conflictualesindarizadas; ausencia o cambio de las exigencias
arquetipicas fundamentales (en el ideal ilusoriovti@mo de un yo privado de inspiracion profunda).

Se produce una consecuencia negativa del éxittanes Bond por el encarnizamiento de criticos
abstractamente moralizantes. Aun si se prescinda dicionalizacion de sentimientos hostiles atcéxsea
cual sea y de quien sea, se debe decir que efioss;rademas de genéricamente moralistas e ioces®
hecho de entender el alcance del fendmeno, noisonaexpresion inconsciente de aquella puntugdo p
necesariamente ineficaz reaccion, de la cual dméédamos hablado, la ingenua e igualmente ilusoria
tentativa de desembarazarse, subita y radicalmdatesentimiento de culpabilidad. Pero aquellotoos
estan en el juego y son por esto nefastos, porgofrman y afianzan inconscientemente el catastofi
artificioso, pero enraizado dualismo y la destruacty falsa, pero viscosa asociacion: o libertadsided
(espiritual y emotiva), o esclavitud-riqueza (eispal y emotiva).

Naturalmente un hombre psiquicamente adulto y neaglspiritualmente no puede interesarse en las
aventuras de 007 sino criticamente, quedando camiarga desilusion de la escualidez infantil de est
personaje de retablo de marionetas. Pero en einfemd singular de su éxito hay también una invocad®
la psique colectiva que aparece amorosamente, iesémgente recogida y escuchada, interpretada y
favorecida, nunca negada o traicionada. Es unantegaevocacion de libertad vital y por esto es adgr

como toda profunda y genuina expresion de la vatlide vivir de la naturaleza viviente.



7. La técnica en el mundo de James Bond - por GaEoli

En las novelas de Fleming la realidad (o las gr@@tones) técnicas y cientificas no aparecen nunca
casualmente; su presencia, por el contrario, quorege a rigurosas normas de funcionalidad. Ciepcia
técnica actian aqui como contrapeso de los clasictisos de atraccion para el lector -la vida radia del
club, las partidas de golf, los paises exoticosgeretismo- y de tal manera aparecen integradoslaon
realidades mas fascinantes del mundo moderno yoptanto acicalados con una cierta patina de casa d
antigiiedades.

El lector admira a James Bond porque consigueeaggraneamente jugar al bridge en el Blades
Club y competir en aventuras que incluyen armasiias y misiles. Es ya imposible para el hombréade
calle pertenecer al cerrado coto de los «gentlemethe los cientificos y, en general, estas dogoaias se
excluyen reciprocamente; o0 se pertenece a unafe@eenta la otra. James Bond circula por ambas con
extrema naturalidad, siendo por lo demés extraditaa por extraccion natural.

En algunas novelas, ademas, el robo de una bomdbsica, o la construcciéon con proyectos
criminales de un misil, sustituyen a situacionadredes mas clasicas, e incluso consumadas p@ogcomo
el homicidio o el robo de joyas. Se evoca en sweneel lector, la angustia mas sutil que hoy emgatma
humanidad, la de vivir en un mundo condicionado lpoespada de Damocles de artilugios bélicos de
peligrosidad inconcebible a las luces del mas aiahduen sentido. Si el robo de joyas o el honocmbr
venganza pueden parecer extrafios en la vida dddreoromun, que compra los electrodomésticos a phazo
tiene por Unicos «enemigos» a los forofos del egeigntrario, no se puede decir lo mismo para larteue
atomica. Esta lo puede golpear en cualquier mon@ntesponsabilidad directa suya. Sobre todogsase
lo espere minimamente.

En las peliculas, desde Licencia Para matar a fildgéd, era inevitable que la posibilidad
espectacular ofrecida por la exhibicién de instmito® técnicos de vanguardia no ganase la mano a los
productores. La técnica, mas o menos futuristehatds violentamente destrozando el equilibrio coe se
desenvuelven las novelas. Ejemplo tipico, la partid golf entre Bond y Goldfinger; en el libro ditoye
casi una narracion por si misma, mientras que epelitula es degradada a hecho marginal necesario
simplemente para la continuidad de la narraciém.dP@ontrario, como veremos, los afiadidos técnsmos
amplifican sin medida.

Esta diversificaciéon entre novelas y peliculas poéria ser interpretada como una mera valoracion
de la existencia de un mayor o menor equilibrionf@rentre los diversos ingredientes narrativosrashice al
menos en lo concerniente a los aspectos técniotHaies, en una andloga diversificacion en el mddo
presentar, al nivel de la divulgacién, técnicasvenciones de vanguardia.

El equilibrio formal de Fleming encuentra un ctate respectivo en el modo cauto y atento con que

se demora discurriendo sobre un misil o sobre lataoatémica. Cicero aliquando dormitat, y también



Fleming incurre quizas en deformaciones, raramenterrores groseros, pero en conjunto su informaes
discretamente correcta, no demasiado futuristaidallemente superior -cualitativamente- a la quasisl
aparece en los diarios y semanarios de gran tirada.

De la lectura de sus novelas resulta evidentesquea documentado en gran medida, esforzdndose
en penetrar el contenido y el alcance de ciertasniciones por lo menos dentro de los limites depipr
background técnico y cientifico.

Tomemos por ejemplo la novela Dr. No, de la ceaha extraido la primera pelicula de la serie,
Licencia para matar. La narracién se desenvuelgérséos mas clasicos patrones del género, y solamen
hacia el final el lector es puesto frente a lalaién del misterio que circunda la actividad del Ro en el
islote de Crab Key. El Dr. No estéa al servicio deJnion Soviética, que le ha suministrado los ume&ntos
necesarios para interferir el lanzamiento de losiles «teleguiados» de base americana vecina. S@mi
consiste en interferir la radiofrecuencia que lagagdesde tierra y alterar por tanto la trayectprigvista.
Fleming cita una serie de nombres convencionalemiddes, cuyo lanzamiento habria fracasado por la
accion nefasta del Dr. No. Segln nuestros cononitgseno todos los nombres usados por el autor
corresponden a misiles realmente construidos. Rernenos dos de los citados lo son y ademas se trat
realmente de misiles teleguiados. Aludimos al Bamnan misil interceptador de aviones, y al Regted
cual existen incluso dos versiones) que es un gusddo «tierra-tierra». Supuesto esto, ¢ es conakepente
posible su interceptacion via radio? En princigip pero precisamente por este motivo se tiendsaa d los
misiles de instrumentos internos que regulen auioaréente la trayectoria, o mejor del llamado «€&&rg
seeker» (busca-objetivo) que localiza cualquiemfode radiacién electromagnética emitida por ettolm)
prefijado y dirige constantemente el misil hacialgktivo mismo.

Aparte de esto, no sucede que la interceptaciomigiées, como la presenta Fleming, sea hoy un
hecho real, y mucho menos lo era en el 1958, cuaedpublicé la novela. Pero precisamente esta fecha
induce a formular una hipétesis sobre los moéviles lgan llevado a Fleming a escribir la historiaielNo.

La segunda mitad del 1957 y los primeros mesesl@®&8 corresponden al periodo de mayor panico de
Occidente en la valoracién de la capacidad técmiditar de la Unién Soviética. La URSS lanza con@rl
primer misil intercontinental, pone en O&rbita elu8pk, mientras que los correspondientes programas
americanos denuncian notables retrasos y van akatro de una serie mas bien numerosa de frac@eos.
tratard de una coincidencia singular, pero en aguetiso momento Fleming concibe una novela
justificacionista. La culpa no es nuestra afirmap de los agentes soviéticos que sabotean nuesiva
Tipica psicologia maccarthysta como se ve. Pould surge la sospecha de que Fleming habria deflarma
conscientemente la realidad técnico-cientifica freaeer plausible su tesis. La cual por otro lad® vez
aceptada la tesis de la posible intercepcion, erethi un fallo, goza de una envidiable cohereqa@mhace
verosimil la narracién. Los soviéticos han sumram los instrumentos necesarios y los técnicoa par
adiestrar a los hombres del Dr. No en su uso. ##tao actlia como un normal dirigente de un conaplej
industrial.

La pelicula, por el contrario, aparece en un cdaténternacional donde la idea de la distension

comienza a ser viable. Entonces el Dr. No no esagente de los soviéticos; por el contrario, afirma



explicitamente que no le gustan ni el Oriente Metidente y se configura como un solitario megaldmn
vagamente ligado a una organizacion terroristitmiacional. Con semejantes premisas la peliculesieza

en el absurdo. El Dr. No ha proyectado y hecho tcginsalli mismo los instrumentos necesarios para |
interceptacion de misiles. (Incluso, para ponedial la situacién, en la pelicula se trata de sasilton
hombres a bordo.) Por si esto no bastara -nos #acoos en un islote del Atlantico y no en una zona
industrializada- los productores han querido emgu la historia imaginando que las instalaciorss fa
interceptacion estén alimentadas con energia ggsme@ un reactor nuclear.

Crab Key, en la pelicula, es rico en yacimientesudanio. Los hombres del Dr. No extraen el
mineral, lo refinan, lo tratan quimicamente y pior producen los elementos combustibles necesatios a
reactor. El reactor mismo ha sido proyectado ytoit® por el Dr. No y sus hombres.

Las secuencias filmicas ilustran algunos momeahtosste complejo ciclo. Momentos que, tomados
aisladamente, son casi siempre formalmente cogeS®ve una sala de descontaminacién, de maatess|
la sala del reactor con su tablero de mando. Rezongunto no funciona. Dejemos pasar el detaltgegco
de los hombres de la sala del reactor vestidoslasrtrajes del personal que trabaja el uranio, y no
ciertamente del que opera con un reactor. Omitammdién la manera de hacerlo funcionar; entre otras
cosas, disponiendo de un normal tablero de mand@grmite realizar a distancia todas las operasidae
maniobra de las barras de seguridad -una de laa@pees mas importantes- se realiza manualmebte so
una pasarela puesta sobre el estanque que coatiezector. Quedan todavia cuatro situaciones idofale
las cuales una es poco verosimil, la segunda delitoprobable, las otras dos absolutamente errbneas

Es escasamente creible que en Crab Key, el Dhaya conseguido realizar el ciclo completo: del
mineral de uranio a los elementos combustibleso Retavia concediéndolo a beneficio de inventdds,
elementos combustibles obtenidos del uranio erstade natural no pueden hacer funcionar un reaetor
tipo de pila como el que se presenta en la peliddéesita uranio enriquecido, pero para obtenselo
precisan instalaciones bastante complejas, de idarextensién y mas complicadas y costosas que las
indispensables para el ciclo normal mineral-elemel® combustible. Un detalle, no negligible ni kimb;
tales instalaciones absorben una enorme cantidadeatgia eléctrica que no se ve exactamente daretiep
encontrarla el Dr. No, dado que dispone sélo deeattor nuclear que -ademas- no esta en disposicion
producir corriente eléctrica. Este es, de hecho,delos dos descomunales errores contenidosiitaila.

El reactor a piscina, ampliamente filmado paracieldel espectador, es un reactor de investigacian;
instrumento de laboratorio, no una maquina indaistdoncebido de tal manera que satisfaga las rcige
de los investigadores y no las de los usuarioxdegéa eléctrica.

Ultimo punto, un reactor de este tipo no puedallast La misma ebullicién del agua, que se veaen |
pelicula cuando Bond quita la palanca de seguritiande a «apagar» como se dice en la jerga técalica
mismo reactor. Y ademads en la peor de las hipdesislementos de combustible se fundirian comoreau
cualquier metal que haya alcanzado cierta tempexaDespués de lo cual queda soélo por verificadtass
de radiacién que han sufrido los asistentes, eticpir James Bond que se encontraba exactamecitaan
del reactor después de la extracciéon de la paldecseguridad. En cuanto al Dr. No si supiera ntatgn

como sabe proyectar reactores podria muy bien emelg la piscina, tal vez con los érganos genitales



comprometidos pero por el resto todavia en la larech

Que las cosas ocurran diversamente entra en ligaldg una pelicula que quiere ser sobre todo
espectacular y que ha encontrado en el mundo déctdca argumentos a porrillo para no tener que
preocuparse demasiado de sutilezas. En la noveda, Blo muere sofocado debajo de una carga deaguan
la descripcion es breve pero real. Filmicamentaenalsido mas dificil impresionar asi a los esphs;
s6lo un gran director hubiera sido capaz de extraarconclusiéon no banal. Por otra parte para laiqgnino
existe nada mas real (mas convincente; pues) cquenejuicios aceptados: todo lo que es nuclear es
susceptible de estallar, y la angustia que impdisia conviccion se descarga a través de la visgoand
explosion nuclear que realiza la justa catarsal.fin

Méas complejo es el caso Goldfinger aunque tamkiépaso del libro a la pelicula se asocia
puntualmente a un incremento en el uso de las auiones técnicas. Entre pelicula y novela exisse waa
ley de complementariedad de situaciones técnicasraaimiles. Quizd porque, en este caso, Fleming,
abandonando su habitual cautela, ha pretendidovegiiar con sobrados detalles las posibilidades de
inventiva ofrecidas por la existencia de bombasnatas, y ha caido por esto en algunas descripciones
completamente irreales. La pelicula las elimina @&lo para sustituirlas por otras no menos int@gily le
afiade el uso -en un par de ocasiones- del lasemdidn que no podia aparecer en el libro, pubtigaar
primera vez en 1959,

Del laser se ha hablado y escrito mucho Ultimamenta pelicula acepta sin critica cuanto se ha
dicho al propésito, atribuyendo al artefacto pdisibtles de aplicacion practica que -hoy por hoytgmecen
al futuro. No hay duda que en el porvenir, coruladoherente emitida por un laser se podran fundtales
de notable espesor en tiempos muy breves; peropestahora no se ha realizado como técnica aplicada
Cuando en la novela Goldfinger quiere torturar meka Bond, hace uso de una sierra circular. Un medio
bastante simple y eficaz, al alcance de todos.&pelicula se moviliza a un laser en una exhibicion
absolutamente gratuita, justo «pour épater le lemisg.

Por el contrario el uso del laser para abrir larfauacorazada que protege el oro de Fort Knox
constituye un hallazgo inteligente y proyectadoetriuturo sin duda realizable, mientras que la it&cn
escogida por Fleming en la novela es absurda pathosumotivos. Segun Fleming, Goldfinger se ha
procurado la cabeza atémica de un cohete de cdlibeemedio, tomado de las fuerzas de la NATO
estacionadas en Alemania. Fleming no especificaoctimha conseguido Goldfinger. Hubiera sido una
empresa sin par, incluso para una capacidad imagirde su calibre, como sabe quien conoce minimgme
los controles existentes no sobre material radia@special para uso militar sino simplemente sebteanio
normal para usos pacificos. Seria indudablemengefacd robar en serio el oro Fort Knox que adquejo
mano una cabeza atdmica. Dado que en la noveldi@m®des un agente pagado por los soviéticos eodar
que el autor no haya recurrido a una solucién rnindgle: hacer llegar el artilugio del otro lado tklbn.

La bomba nuclear en la novela sustituye al lageglalerribo de la puerta de Fort Knox, de veinte
toneladas de peso. Los secuaces de Goldfingefjdeanbbastante sensatamente- que una tal explsside
peligrosa también para ellos. Pero Goldfinger lesmiduiliza: es una bomba atomica «limpia» y basta

resguardarse detras de la pared de acero del tiepfsarte del hecho de que no existen ingenioseates



limpios, esta terminologia se refiere convenciomsite no a bombas atémicas sino a bombas H menos
«sucias» que otras. La potencialidad de una bombzardd cohetes de calibre intermedio es tal que la
sugerencia de resguardarse detrds de la paredgeenderrotar -en cuanto a humorismo- incluso las
instrucciones que el ejército italiano suministria aropa sobre el comportamiento a adoptar en dason
ataque atémico. Por otro lado, con un tal artefatmque sea limpio, si después de la explosi@rcete

Fort Knox, por un imposible, es todavia recuperaldorma y consistencia apta para el transpogtéa $an
radiactivo que haria igualmente humoristica la idearansportarlo por tren o con camiones a traeéos
Estados Unidos.

Mucho mas sensatamente en la pelicula se planteael problema de como transportar en breve
tiempo cerca de 10.500 toneladas de oro. Vienesltesypero con otro hallazgo sin consistencia eplato
cientifico y -quiza- tampoco en el econémico. Golgér ha conseguido una bomba de «yodo-cobalta, qu
haria radiactivo, y asi inutilizable, el oro detl¢nox, por 58 afios (cifra muy precisa, desde ehento que
Goldfinger corrige a Bond, segun el cual tal pesiedria de 57 afios). Mayores informaciones sobeertea
no son suministradas. No se trata seguro de umimgeiclear con base de cobalto radiactivo, poeyuéal
caso Fort Knox seria tout court pulverizado y ndirséaria a activar el oro. Por otro lado el brésampo
prefijado al fulminante con mecanismo de relojpdamitiria a Goldfinger y a sus secuaces alejaesz de la
explosion.

Entonces no queda sino hacer hipétesis sobradtergia dentro de la caja metdlica -evidentemente
aislada- de una mezcla de yodo y cobalto radicaagive en el tiempo cero seran dispersados por un
explosivo convencional sobre todo el oro del fueBebien en tal caso bastaria una minuciosa ldeor
descontaminacién (nada mas que un lavado segtegks del arte) para despojar al oro de todaidatlv

El escritor no es un economista, pero le paredavia interesante suscitar una segunda objecion. El
oro adquirido por los Estados Unidos es literalmesgepultado» en Fort Knox, donde estd destinado a
permanecer por un tiempo indefinido. En el planmicamente financiero, ¢tendria alguna repercusion
hecho puro y simple de no poderlo remover?

Un dltimo ejemplo de la complementariedad entiécpka y novela se halla en el criterio previsto
para matar a todos los habitantes de Fort Knoxelgwar el agua potable, como sugiere Fleming, as un
solucion segura para una poblacién no dedicadaigixeimente al alcohol. El gas «Delta 9» difundido p
bombonas puestas debajo del fuselaje de una peqeediadrilla Piper, como aparece en la pelicula]lrva
de nuevo al futurismo mas gratuito. De hecho esUniga secuencia en la cual incluso el publico mas
desprevenido rie sin reservas, tan descubiertoebgti@go, con aquellos soldados que caen comodhes
golpeados por un cantazo.

Otro tanto se podria decir en cuanto al video tpues el automévil de Bond, que reproduce en
miniatura una verdadera y exacta pantalla de rddas. modestamente, Fleming se limita a introduair u
receptor de radio sintonizado con el transmisoradébmovil a seguir. De tal manera, ademas, la esapr
resulta mas ardua, con posibilidades de perdérdaas de Goldfinger, con lo cual, en un ultimodliaisade la
novela, la accion resulta mas convincente, miemfuasen la pelicula aparece totalmente privadaisigense;

satisface simplemente al ojo por algunos instaeteda misma medida que las numerosas zarandajas



aplicadas al automovil especial de Bond.

Con tales precedentes, la anunciada version ciognddica de la otra novela de Fleming,
Thunderball, no puede dejar de suscitar una cmrteosidad. En Thunderball el elemento de la angust
atomica que generalmente invade toda la obra deifige deviene el motivo central de la narraciénee
se apodera de dos bombas atémicas y hace chartageyabiernos americano e inglés, amenazandoassarl
sobre objetivos no precisados. «Antes 0 despuéia dabeder», exclama uno de los personajes devédano
Y en este caso la modalidad del robo estd desddtalladamente con acentos de verosimilitud.
Verdaderamente, antes o después podria suceder.

Las bombas no son adquiridas secretamente, comGoddfinger, sino robadas abiertamente,
corrompiendo a un miembro del equipo de un bombard®mico britdnico, que elimina a los colegas y
desvia al aparato de la ruta de maniobras. Consigoer perder la pista a la red de control coragér,
introduciéndose en cierto momento en una de lanales rutas aéreas para los vuelos civiles.

En la tentativa de localizar en un tiempo util tess bombas atomicas, Bond y sus colaboradores
hacen amplio uso de contadores Geiger, descritoeatamente, aunque Fleming afirma que miden reentg
mientras que en realidad miden roentgen-hora. @¢denos como confundir kilowatios con kilowatiogdno
suele hacer puntualmente la casi totalidad dedmsgpensantes cada vez que se les presentaiingcas

En lo restante, la historia no tiene un fallo ai;garezca singular la insistencia de Fleming e@n us
bombas atémicas y no bombas H, desde el momentpempresumiblemente un bombardero atémico esta
dotado de estas Ultimas. Fleming se ha parado fiside, la fusién nuclear no le interesa, a noger fuera
incapaz de distinguir los dos fendmenos. (Pero i@&mésto 1o tendria en comuin con el 95 por 10Msle |
seres pensantes.)

Semejantes sospechas y la sustancial plausibitiétadca contempordnea de su narracién pueden
parecer a primera vista contradictorias. En redlipl@eden coexistir muy bien, precisamente porqamirig
toma la precaucién de no describir casi nunca tedtando los aspectos técnicos de los cuales mem. Se
detiene largamente sobre particulares de los ceatésbien informado o sobrecarga una vaga degmripe
conjunto con un caudal de enunciaciones de detaitadas de conexién organica. Como si para desciib
hombre a un marciano nos expresdramos mas o nocsvefios, pies, narices, ojos azules o negros serde
orejas, cabellos suaves.» Es ejemplar bajo estpexiva la descripcién del cohete de cabeza atdaric
Moonraker, donde el lector es confrontado con lsdracion de tipo estético literario del conjugtoon un
convulso torbellino de girdscopos representadoada paso con una redundancia casi fastidiosa pero g
fonéticamente consigue evocar la impresion de mégiacomprensible en la mente del hombre comuse Si
piensa en la fecha de publicacién de Moonraked, 355, este halo magico debia resultar ampliadceotsp
al mas sofisticado lector de nuestros dias, a quofaltan experiencias visuales de misiles de timbo

Mientras tanto es facil prever la banalizacién qasultard de ello en una hipotética version
cinematografica y quizas imaginar la que nos espgrsando una pelicula como Thunderball. Por ejenaol
esta novela Fleming se limita a hacer perseguliaébcafo que transporta los ingenios atémicos ysor
sumergible a propulsion nuclear (aunque la tentadil detalle le hace presentar como modelo avanzad

reactor intermedio enfriado por sodio, hace tierapandonado -después de un solo experimento pmtotip



por sus resultados poco brillantes). Al final, eropéa batalla entre buenos y malos se desenvugbajo
del agua con las simples armas de los pescaddoesasnos. En la pelicula se puede muy bien esperar
intervencion del rayo de la muerte o de cualquisade este tipo para resolver la situacion.

En otros términos, Fleming es un humanista. Ppdréacer un juicio paraddjico. A pesar de todo,
reaccionario, racista, sadico hasta donde se quéeral final de sus novelas es el elemento humiano,
astucia, la fuerza, la inteligencia las que presaieY esto no ocurre por una deformacion clarmacen las
peliculas, sino que recorre de un modo organica tadnarracion. En el fondo James Bond partiria par
cumplir sus misiones con el simple auxilio de &l fistola como un personaje de western. Sélo queeen
un mundo dominado por la técnica, entre gente querade de ella para finalidades no propiamente
respetables, y asi la acepta y se esfuerza en endgta en cuanto le sirve. Exactamente como haogiig
para contentar al lector en su cuidada informangimativa. El Bond de las novelas no habria sidecauan
sabidillo para afirmar de entrada que la bomba déoycobalto contaminard al oro por 57 afios. Su
competencia la reserva para el cofiac y los coctdilsomo ser humano, frecuentemente tiene miedo,
mientras que en las peliculas se mueve como urt meocanico, impasible como el aparato técnico que |
circunda.

Por estos motivos, quizés, en las novelas de Riproiertas imprecisiones técnicas consiguen
incluso escapar a un ojo atento; y puede provaastidio la meticulosidad de aquellos lectores qae h
protestado porque, en From Russia with Love sbuwtein al Orient Express frenos hidraulicos y no g
comprimido. Por el contrario la exasperada espelgtddad de las peliculas que apunta «en pleina a |
sugestion de una cierta pseudo-técnica impostddesti® del circo Barnum, estimula la ironia. Ychanas
divertida la caza de lo inverosimil (que ahora sgeetador pide como un elemento del juego) queano |

ensimismacion en las vicisitudes narradas.



8. Lo creible y lo increible en las peliculas dé 6@or Andrea Barbato

«El oro no cambia de naturaleza, puede ser tranafto en lingotes, barras o monedas, no tiene
nacionalidad. Es un valor eterno, universal e irainlat »

«En los asuntos internacionales vivimos todavila&poca de Carlos Il, con diligencias cargadas de
oro que arrancan del fango, facil presa de losaddtres de caminos.»

Si cerramos los 0jos un instante y consentimossguascurezca la memoria podemos creer recordar
gue estas dos réplicas han sido separadas del deitaniltima pelicula aparecida hasta ahora deria de
James Bond. La primera, por ejemplo, podria hab@d@unciado el mismo Auric Goldfinger, gordo y
jadeante, con los ojos entornados por la codieichdbria dicho acariciando un reluciente lingopenas
enfriado después de la colada, o quizas un guamdabde su automévil, el Rolls Royce, amarillo gmoe
matriculado con el simbolo quimico del oro: AU.

La segunda frase la habria sin duda pronunciadmreinel Smithers, el experto de la Banca de
Inglaterra, que, juntamente con M, debe explicd8oad por qué las reservas aureas del mundo estan en
peligro y por qué razén las amenaza una bandanadiemal. Smithers habria expresado su preocupacién
durante la comida en los salones de la misma bh@fcaGoldfinger: primer tiempo) con los tres corsales
en dinner-jacket, entre una y otra discusion acgetaroma del cofiac servido en la mesa.

Y sin embargo la primera frase es de Charles delé&Gda segunda de Harold Wilson. Lo increible
de la pelicula es vecino préoximo de la realidadbdtalla del oro contada por Fleming en Goldfingenl959,

y en la pelicula en 1964 sefiala una de aquellasideincias péstumas que se producen con tanteefreieu
en la literatura de imaginacion. (Entre paréntegenen ganas de intentar un parentesco entre fdewni
Verne y no so6lo por su capacidad profesional dpdesenfrenada fantasia cientifica: el Dr. No,gemplo,

se parece de modo impresionante al capitan Nensta bha punto tal, que cuando se entra en el saidadp

del cientifico se tiene una fortisima impresiondéja vu».)

Precisamente en estos meses Francia ha intentaakalio a Fort Knox y a las reservas aureas de los
Estados Unidos, convirtiendo en oro 150 millonesddiares, la centésima parte del depdsito americano
conservado en el impenetrable edificio de Kentug¢klna observacién técnica: era la primera vez due e
fuerte aparecia sobre una pantalla, pocos lo hsto yior fuera, casi nadie por dentro. Pero el gobie
americano permitié a los productores tomar fotdgsal/ reconstruir después en los estudios un madelo
tamafio natural perfectamente idéntico al verdaBeroKnox.)

La operacion econdémica a altisimo nivel practicadaDe Gaulle tiene bien pocas analogias con el
robo de la «caja fuerte de los Estados Unidos>ppde de los aviones de la escuadrilla adiestrad®pssy
Galore. (Un inciso todavia: los soldados de lacpédi son la auténtica guarnicion del fuerte, pégareo ha
querido ver en aquellas secuencias una imagen stecladad americana, con las mujeres que derroi@s a

hombres volviéndoles impotentes e incapaces dearctero el éxito practico de la operacién «gsiali



debia ser el mismo: valorizar el «gold standardtg es el pago en oro de todos los intercambio®mates,
anclar todavia méas la moneda al oro, desvalorizdolar, hacer crecer el precio del oro de moduicet
exactamente como las radiaciones atomicas (enlieuf@ lo habrian vuelto inutilizable por muchd%oa.
También en la realidad, como en Goldfinger, aurgpeede un modo mucho menos pueril, el asalto a Fort
Knox es alentado, por motivos no solamente pobHtiqoor los paises comunistas con una operacién
«milazziana». La Uni6n Soviética produce 400.000skde oro al afio y es la segunda después de fadafr
He aqui por qué algun economista, en un momentdwn humor, ha rebautizado al general, «De
Gaullefinger» o, sin mas, «De Gold».

La frase de Wilson es el grito de alarma de quiero absurdo de una economia basada en la
tesaurizacion, en los depdésitos de oro, en logpyddrt Knox del mundo expuestos a todas las rapEmsin
duda la opinién de Whitehall y del Servicio Secritglés y seria también la opiniéon de Bond si lerdu
permitido tenerla o si estuviera en situacion deets®e una. Pero la «batalla del oro» no es solament
contraste de teorias econdmicas o de sistemas an@secomo ha sido dicho: detrds de esta guecraénta
del metal (quizas sin la mediacién inglesa) existeonflicto de visiones del mundo: de una partegeién
de una economia abstracta y simbdlica, en la cugoder se encuentra todavia en estado puro para
conservarlo como un patrimonio hereditario, coma tradicién, como una «gloria» nacional. De la tdra
vision del bienestar como resultado cotidiano dahdjo, de la eficiencia, de la capacidad prodacyivdel
poder industrial. El fausto faradnico contra laugibn de los bienes de consumo, el cetro confirigetifico;
son pues, en realidad, dos civilizaciones en lucha.

Y aqui podemos insinuar una sospecha: que Bornd,taiatos aspectos paladin del mundo de la
eficiencia, de la técnica, de los objetos, no leapddido nacer en otro sitio que en Inglaterray esten una
reformista democracia occidental. Su éxito derivézd propiamente del hecho de encontrarse como un
hombre concreto, con pasiones comunes y desedsdpgcompartimos, en la mitad del encuentro etdse
«iglesias», en el cepo entre dos potencias. Departa esta el anacrénico tesoro americano de Fak Kde
otra los asaltantes (o en el parangon, la teodalksta» del «talén-oro»). En la mitad, a iguatdncia, esta
él. Podemos, en fin, comenzar a creer (0 a teragérslos gustos) que el agente 007 sea un sociadatata.

En esta equidistancia, sin embargo, la fidelidadBdad a Occidente no estd nunca en discusion. IPor e
contrario, representa sus caracteristicas de nadeulgar que resplandecen con precision: hay écoéto

en el peor Occidente) la incomprensién maniqueandacara humanitaria, la intolerancia ideoldgida, e
complejo de superioridad, las manias aristocratieamdiferencia moral, el individualismo miopeqgdo el
resto. Aquellos que se le oponen, esto es, los ignsnlos dragones de la fabula, no tienen vicjmsestos

(ni mucho menos virtudes), sino solamente el autiema del mal, la constriccion politica y psicolégique

les impulsa a cumplir tales desmanes, y un objetitiono invariablemente calificado como negativo y
nefasto. No es el encuentro entre David y Goliag entre dos Goliat igualmente estridentes y can&os.

No es una casualidad, si de las tres peliculaeidas hasta ahora (en estas notas nos referimos
s6lo a la historia cinematografica y al grado deegal credibilidad que contiene) la que tiene megor
relaciones con la realidad es precisamente Golefingos libros de Fleming, como todos saben, fueron

imaginados y escritos en el periodo mas opresivdadguerra fria, entre Corea y la presidencia de



Eisenhower, entre la investigaciéon del senador Midleg, los inicios del Central Intelligence Agendy,
liquidacion del imperio inglés y la guerra de Sukas peliculas, por el contrario, han empezadora se
producidas sélo en plena distension. Este es @vonde muchas desarmonias y forzaduras polémicas qu
rozan frecuentemente la propaganda brutal: rusbgdi@s, orientales asesinos, pandillas de ageatestes
que se enfrentan con arma blanca o a disparossdedsiavos infieles. La ambientacion es neceseide
improbable y alusiva: paises balcanicos, montafizas islas inexistentes del Caribe, hombres yeresjde
nacionalidad incierta. Ante ciertos detalles naroat como la divisa soviética de Rosa Klebb (La#eya) o

la hoz y el martillo en el cinturén de los «killeren From Russia with Love, uno se encuentra enigho
estado de animo de quien abriendo la radio oyesarpmcidente técnico el diario de actualidad deehdiez
afios. Paraddjicamente se podra decir que estaiatidetd (e increibilidad) constituye otra de lassperadas
causas de éxito, porque suministra a las pelicataseccionadas ya bajo una capa de polvo, el agoes
«alejamiento». Sabemos ya que entre Romulo y Rerberdos decidirnos por Rémulo.

En estas peliculas el enemigo es siempre el miaoraue en el dibujo los contornos deben parecer
esfumados porque entretanto las condiciones mditian cambiado. Pero en Goldfinger el clima dergue
fria entra de nuevo a maravilla, si se olvida a doftaboradores de Auric con habitos chinojaponeses.
Tampoco desentona la alusién a la potencia orientalsostiene la operacion Fort Knox. Porque laaini
guerra fria auténtica que se libra hoy en el mueslgrecisamente entre Francia y el resto del mundo
occidental, que casualmente ha encontrado enddlddel oro su ultima encarnacién. Si hay distamsintre
Occidente y la Unién Soviética, guerra «calientatreelos Estados Unidos y la China popular (y ambas
condiciones excluyen y cancelan las aventuras gigsientes de Bond), la prueba de fuerza entre dddl&>
y el Occidente consiste en una serie de encuedipb@maticos, econémicos, cientificos, con subtezes
intervenciones en lejanas naciones, explosionesiiea8 con fines de ajuste politico, inauguracion de
embajadas para vencer rivalidades de prioridad ahe viajes oficiales para conseguir posiciones
favorables y concesiones de exportacion. Es el midehl para los espias y las intrigas, y s6lakualidad
ha querido que uno de estos episodios, con ambiéntalesplazada, fuera inocentemente traducido en
pelicula. Si las aventuras de Bond fueran actisslefesenvolverian en el Sahara o en Congo, entrtescde
Lorena y barbas de ex coroneles del putsch.

Contrariamente, el fondo politico internacionalercual Bond se mueve, aparece desenfocado y
fuera de actualidad, incluso abiertamente ridicbftodavia aquél de la rigida separacién en dosspdste
y Oeste, con los malvados de un lado y los virtaai® otro (con ellos, James Bond una vez mas aomedi
camino, moralmente malvado pero politicamente e&t). Es indtil insistir en un aspecto tan evidep&ro
ciertamente la premisa indispensable para exanfdneredibilidad de las peliculas de Bond consistdae
consideracién de los esmaltados hallazgos arqueokgresiduos fosiles de otras guerras friaspsede
anticuario politico.

Dentro de estos limites, la técnica de lo incee@éid casi perfecta. El Unico agente secreto qsalba
capturado, procesado publicamente y oido por tbdouedo, es un joven de 31 afios (mas o menos k& eda
de Bond, alto, moreno, nacido en Burdine, en edeside Kentucky (el mismo en que se encuentra Fort

Knox): Francis Gary Powers, encuadrado en el daemnto 10-10 del espionaje aéreo americano. Imtenta



un parangon concreto (y no psicoldgico) entre PsweBond es Util para establecer con propiedadasiag
de credibilidad de estas historias filmadas, quadan mas que otras precisamente porque probakikesen
fantasticas, pero no son inverosimiles, maravifigeo no imposibles.

A primera vista los dos personajes se presentarcamcteres muy diversos, casi opuestos: Powers
es americano, Bond es inglés; Powers es timidadeciso, Bond es jactancioso y audaz; Powers es un
fracasado, Bond es un vencedor. Hay mas: Powecggeale un ambiente popular, su padre es un remendé
de Virginia: ademas esta casado y parece tamhién poquisimo éxito con las mujeres, tanto que gjem
lo ha abandonado. Es superfluo recordar también laguopuestas caracteristicas de Bond, la casa en
Chelsea, la gobernanta escocesa, los trajes die Bavi, las tardes en el Blades Club. Las analagiaspor
el contrario, muy interesantes: Powers es tenjgildto, Bond ha sido oficial de la Royal Navy. Aincipio
de cada aventura Bond es convocado por M parairéngtrucciones; también Powers recibe 6rdenes
directas del coronel Shelton, que le da mapas @aoth obligada, normas en caso de accidente. Bdwser
sido enrolado en una compafia aérea (la Lockheedrafti Corporation) con el pretexto de las
investigaciones atmosféricas y meteoroldgicas, jpeécticamente trabaja para la CIA, con un salddo
2.500 dolares al mes (mas que Bond). Bond se &ngaeado de una Universal Export, pero trabaja elara
«Secret Service».

Comparemos los medios de que disponen los dogesgsecretos: Bond recibe de «Q», el técnico
del Secret Service, fusibles desmontables, indiemdeHomer» para la sefializacién de la presengiara
distancia, magnetéfonos ocultos en las maquinamrfaticas (como aquel sobre el cual 007 registra la
conversacion con Tatiana en el barquichuelo quegspor el Bésforo), dispositivos para microfilmgpas,
anteojos y la célebre maleta para la defensa parsbispendia con largueza monedas de todos |aepai
para en los mejores hoteles (0 por lo menos emis caros), tiene a sus espaldas una reserva e din
practicamente sin fondo. Powers llevaba consiga:pistola con silenciador y doscientas balas, @apuna
cafia de pescar, un bote de goma, una serie de nd@pddusia, combustibles quimicos, cohetes de
sefializacion, lamparas eléctricas, dos compases sienra, viveres concentrados. También llevab@07.5
rublos, algunas monedas de oro, anillos, relojéguimas fotogréaficas, aparatos receptores y trausas y
un aparato de cinta magnetofénica. Ademas llevabedlar de plata con una aguja de inyeccion ogulta
dentro de la aguja una pequefia ampolla de curareavi®n estaba equipado de tal modo que podia
autodestruirse a voluntad; Powers, el agente get@el0, tenia al maximo la licencia para matarse.

Igualmente extraordinarios y costosos son losrdedios de transporte suministrados por el falso
Secret Service y la auténtica CIA: el Aston-Madim Bond (precio real: 45 millones de liras) y eRUdn
aparato excepcionalmente ligero, que puede volagiata mil metros, tiene una autonomia de cuatilo m
millas y de ocho horas y un sistema especial paexpulsion del piloto de la cabina. El Aston-Mastiel U-

2, en la historia cinematografica y en la real, konausa de la captura del agente secreto y ssiruitios
durante la persecucién. Pero Powers (aunque suticones aparentemente activo -espiar-, mientrasetjde
Bond es aparentemente pasivo -inutilizar-) es,gbaontrario, un instrumento inerte e inconsciegtes no
conoce lo que esta haciendo, maneja los instrumeatg@ bordo como un autémata, evita tomar possion

ignora, en fin, la existencia en torno a él detoemecanismos. En el caso de Powers, la activigad



transfiere del agente-espia a la gran organizagignesta a sus espaldas. «Sabia s6lo que habdk wola
largo de los confines de la Unién Soviética y enmng&rior del territorio ruso. No se me habia dicdhe
trabajaba para el servicio de informacion», haaliebwers en el proceso.

Su margen de iniciativa era limitadisimo: aun Eeaso de aterrizaje forzoso, ademas de con los
rublos y las cositas de oro para regalar a losegtes», el piloto del U-2 habria podido contdammente con
un pafiuelo de seda con la bandera americana ycutoesstampado en catorce lenguas, todas desclasoci
de Powers: «Soy americano, no comprendo vuestgudéemecesito comida y asistencia. No tengo malas
intenciones ni en contra de vosotros ni de vugsdfe. Vuestra ayuda serd recompensada. Graciasd>é%0
un maestro de relaciones humanas, no pide nundaayonoce todas las lenguas que pueden serdriatea
tener «malas intenciones» (aunque al principioisfeada de hombre de negocios), no promete recosagen
no intenta la corrupcién, no agradece. Asi, pedasadiferencias, el episodio Powers colorea deagint
verosimiles las historias de Bond: el espionagnggire envuelto en la leyenda o en la mala liteajtexiste
verdaderamente, existen hombres que arriesgardéa(se sabe con certeza que un piloto de U-2, Rober
Seiker, ha muerto en un vuelo de prueba). Los desvide informacién gastan cifras inmensas, elpqui
técnico es el mas moderno que se puede conseguia liase de los dos episodios, el verdadero glsb,f
existe la misma poética, la del hombre solo camtigorganizacion entera o incluso un pais enteegisge el
mismo impulso moral, esto es la ausencia de impulso de los mandamientos internos de la CIA dsersa
sin verse comprometido, mientras que el mandamea®®ond podria ser similar: triunfar sin pasiotitfma.

Sin embargo, en Bond se ha registrado un estrern@tonideoldgico, un indicio de conciencia. Su nhora
politica es la accién y la victoria, la eficienchparece la duda de que, si lo pagasen mejor hahpafia
fuese més exquisito, podria pasarse al enemigargéstaa tarde. Powers, antes de la sentencia, tharaéc
«no haber alimentado nunca ningin sentimiento deistad en relacion al pueblo ruso».

Frecuentemente las historias reales son mas soesieue las de la fantasia: el secreto de un nuevo
bombardero ruso fue descubierto por la CIA robatelain aparato de la Aeroflot, acabado de aterdmar
Viena, una percha del guardarropa. Se habia sgbieltas perchas se habian construido con las lirasdie
acero desperdiciadas en la construccién de lasdalasuevo bombardero. La percha fue analizadaeton
espectroscopio, se reconstruyo6 la formula de kcala metélica y desde ésta la capacidad de capjesera
del aparato. En otra ocasion, el agente ruso Cliacfue herido con un disparo hecho con una pistola
escondida en un paquete de cigarrillos. El reyodeekpias soviéticos, Rudolf Abel, agente del KGB (
equivalente de los Spectre y de los Smersh), fpuEdo por culpa de un niquel. El mozo de un quiate
periddicos de Brooklyn dej6 caer la monedita quieidaecibido como vuelta de un cliente: la monegla s
abrié en dos, revelando la existencia de un mionofidherido a una de las caras internas. Se eldcorés
tarde que en la letra «r» del letrero «In God wettr habia un orificio que permitia la aperturdadeoneda.
Precisamente en estos dias un agente soviéticammis desertd; se llamaba Reino Hayhanen, habia sido
enrolado en otro servicio secreto soviético, el M@Bbia frecuentado una escuela especial, y astdeé
Finlandia habia entrado en América con una faleatidad. Desde hacia tres afios trabajaba en Otejdan
contacto con todos los agentes soviéticos. Hayhbmenntd todo, los lugares de reunion, las pakloa

mando, las siglas, los cédigos secretos. Su jefauerfotégrafo, un cierto Mark, y el truco de lanmadita



vacia habia sido usado muchas veces por los agertetos rusos. Fue facil remontarse hasta Maegksq
hacia llamar Goldfus y vivia en Fulton Street. Mar& Rudolf Abel.

En otras ocasiones las aventuras de Bond sigurecluso preceden a la realidad. Los dos bulgaros
que en Casino Royale realizan un atentado con doglimas fotograficas explosivas, fueron precedjuos
dos rusos que, durante la guerra, intentaron ntatarel mismo sistema a Von Papen en Ankara. Por el
contrario se ha dicho siempre (y no es ciertamitte fantasia) que el desembarco en Bahia Cochemos,
Cuba, fue sugerido a Allen W. Dulles, entonces dfiie de la CIA, precisamente por las imaginarias
aventuras de Fleming. Pero Dulles, admirador detites, habia puesto en duda la credibilidad de sus
historias porque decia que los espias son caspedmombres «prudentes y modestos», demasiad@gosci
para caer en brazos de la primera mujer que emamerf cual amenazaria con disipar toda una c@stos
preparacion profesional.

En los afios de la guerra fria el material a disgns de un escritor de historias de espionaje era
vastisimo: se podia trasladar de Guatemala (coraphita Arbenz) a Suez, de Jordania al Irak, dediara
Argelia. Las historias de los agentes de la Cllely@kcret Service en estos paises son numerosasmdsa
novelescas, quiza, son las de las falsas cartas mandadas para crear la confusion entre losedieg
enemigos, y las de la batalla para hacerse corcapia del discurso de Nikita Kruschef en el XX caasp
del PCUS con algunas horas de anticipacién a larmeamia. Pero con la liquidacion casi definitiva del
imperio inglés, el fracaso de la empresa de Cubap@ol» internacional de los cientificos, el todade
Moscu para la proscripcion de las armas atomidassmonaje esta de baja. América y China son tadav
demasiado distintas y lejanas para espiarse, aungmés algun dirigente, en Washington, comiengarar
con sospecha a los cocineros y lavanderos de %agisto o de China Town.

Quiza el Uunico material sobreviviente para el @spje son los tratados comerciales y las cifras de
concesiones de la competencia internacional, peroay en torno a ellas ningln halo roméantico y qtoo
lado la empresa excede sin duda las facultaddedhtales de James Bond. El mismo Fleming en ks ds
tiempos repetia que era progresivamente mas difeaih él encontrar «enemigos». Y que habria debido
empezar a pensar en la China. También los tedésessaban prohibidos en homenaje a la NATO, nasntr
que los espafioles y los portugueses eran ciertardentasiado para un hombre como él... En realaabhs
casos mas recientes parece repetirse una técrecsugera la imaginacion del autor de las histalea807:
basta pensar en el secuestro de Adolfo Eichmammsy éransporte secreto a Israel o en el badl deldkai
Louk, sellado y listo para ser expedido por avidrftlaCairo. La maquina de lo increible-creible esta
manejada, en las peliculas de la serie, de modazsaym diversos niveles. Existe un fondo general de
verosimilitud sobre el cual se insertan historiasrganizaciones absolutamente improbables. Peroparas
debajo, a un tercer nivel, aparece de nuevo lblereCuando un ambiente o un episodio estan a pmto
desembocar en el absurdo o en la fantaciencia @pamtonces un detalle auténtico, una reconstnuccié
exacta, un objeto verdaderamente existente.

La maquina de Bond, se ha dicho y se sabe, exmtdaderamente; el rayo «Laser» (Light
Amplification by Stimulated Emission of Radiatiomsertado por el escendgrafo para hacer mas detual

novela de Fleming, existe y podria verdaderameatfar una lamina de acero sutil. La casa de Gajdf



en Kentucky, con su escenografia controlable awmiisd, ha sido construida de verdad; en la in@ethba
del Dr. No aparecen auténticos cuadros de autgadok por el escendgrafo en las paredes. El zapatta
hoja de navaja de Rosa Klebb o el sombrero de agetdddjob podrian entrar en un museo de JamesBond
asi sucesivamente. Hay algo mas que los habittraless cinematograficos, también porque se caianen
contexto posible y casi familiar. El asesino Krkarintenta escapar descolgandose por un ventarhieda
en la boca de un cartelén publicitario; el film aoiado existe verdaderamente, es Call me BwanaAnda
Ekberg y Bob Hope y por afiadidura ha sido produgdp los mismos Saltzman y Broccoli. El Orient
Express donde tiene lugar la lucha mortal entredBoRed Grant es un fondo convencional para ldasylab
de espionaje, pero también lo es para la realiéhdfitio. Hace pocos afios entre Trieste y Sofiagante
secreto americano fue lanzado por una ventanldavéa, y la bolsa que llevaba atada a la mufieeadbada
por un complice del asesino apostado en los méasgdiderrocarril. Y asi se podria continuar largata.
Personalmente alimento sélo una fe tibia en lébpioad de exactas definiciones socioldgicas de lo
personajes de la industria cultural, o del métag® $p propone alcanzar significados generalesstigrias y
ambientaciones imaginativas. Diria que las pel&catcadas de las novelas de Fleming, aunque sresble
probablemente el fruto de las pesadillas de unetwador obsesionado, o un apéndice retardatari@ de
guerra fria al cual es necesario mirar con la érdificia debida a una «horse opera» del Oeste amerca
una encuesta filmada sobre el personaje de Matia-Ban en este dmbito el procedimiento es basto y
recupera toda su increibilidad de fondo; es de tnddéoilmente demostrable que las grandes tensiones
ideoldgicas o politicas cuando se encarnan en kecbocretos no lo hacen nunca con el desenvuelto
expresionismo de las historias de 007, con tanp#icita evidencia, con un juego de las partes ehduan
abierto y legible. Basta leer con atencién la iélacsobre el mayor acontecimiento «amarillo» de la
postguerra, el informe Warren sobre el 22 de nobiendle 1963 en Dallas. Todo aparece mas casual, mas
intrincado, mas confuso y por esto inmensamente «aésdadero»; y todavia mas si se considera que el
mismo informe entra en escena como uno de los etesée incertidumbre y de sospecha. Y aln, a pesar
la imposibilidad general de encuadrar la «ficciéma realidad politica sin mutilar la una o lsagse puede
quiza cautamente concluir que las historias derff3 que mantener una comprobacién de la verdaensir
en parte como cobayas inconscientes, con su migitm de otra verdad: son el sintoma de un perntanen

estado de tensidn que persiste en el mundo. Utentiss.



9. James Bond y la critica - por Laura Lilli

«El sefior Bond es un tipo horrible, un sadico maa friamente a sus adversarios cuando estan
desarmados, un bruto que se comporta como un beaitat las mujeres. En el fondo el sefior Bond tlane
conducta de un fascista: habria hecho maravillada®.S. Con su permiso para matar puede dardins®
a su imaginacién criminal sin ser criticado; al tcario, sera condecorado. El sefior Bond es unipoét
servicio de Su Majestad, pero un policia. Es urifumario sin personalidad que intenta crearse uresa de
gadgets. Su maletin no es verdaderamente una @daa’demas no he visto nunca al sefior Bond ieat,

teatro 0 a un concierto. Creo que es un retrasaahat»

Asi Terence Young, director de todas las pelicde8ond menos una, delinea su retrato para los
lectores del «Nouvel Observateur». Una opinion pangcida expresa a Oriana Fallaci, que lo enteepata
«L'Europeosunto con los actores y productores de la sagarategrafica bondiana.

En realidad, Bond ha resultado simpatico solamarhirley Eaton, la muchacha barnizada de oro
de Goldfinger, a Sean Connery y a Cubby Broccalp de los dos productores que se han asegurado los
derechos de la mayor parte de las obras de FlerRim@ su colega Harry Saltzman, para Ken Adam, art
director de todas las peliculas, para Diana Cilgmaica el otro productor y para Kevin McClory, aauctor
de Thunderball, James Bond es un hombre impodfam la opinién de Terence Young era no sélo la mas
decisivamente contraria (llegaba a afirmar que Bomdjustaba ni siquiera a Fleming, mientras quejgo
menos en una de sus Ultimas entrevistas, Flemingadfa que ahora se habia creado «una cierta oeaipr
simpatia» entre el autor y su personaje), sino iama mas polémica y ademas tenia sabor de denuPai
la actitud de los intelectuales. Era culpa suyagfseYoung, si James Bond se habia convertido en un

monstruo. Y precisa:

«El éxito de la pelicula es debido a coinciden@asiol6gicas: el publico estaba saturado de
peliculas intelectuales y Bond ha llegado en el emtm justo. Como el buen Dios, si no hubiera edasti
habria sido necesario inventarlo. Pero han sidaniedectuales los que han transformado este &xiton
triunfo. En los Estados Unidos, 007 licencia paedanera programado solamente en los drive-insejsT
cuando, Dios sabe por qué, los criticos neoyorguise han desmandado. De golpe la pelicula ha

recomenzado su carrera en el Plaza de Nueva Yonklecha durado veintisiete semanas.»

Young conocia a Fleming y era amigo suyo. Perocomprende la calurosa reaccion de los
intelectuales en relaciéon a Bond; Graham Greene §. Elliot, por ejemplo. «Y -concluye- si el prsnte
Kennedy lo leia era s6lo porque se lo habia acadsepchlesinger.»

Las acusaciones de Terence Young son compartidgteryadas por Enrico Emanuelli en «Corriere



della Sera»:

«Los intelectuales estan aburridos y en su abigmitm han tomado como una sacudida edificante
una proeza acontecida por azar. Les correspon@ftos aconsejar al publico ir a ver a James Bond y
divertirse con la descripcion caricaturesca det@ienundo y con la satira de ciertas empresas. Por e
contrario, con su inercia -una inercia que espema@e algln pretexto para convertirse en operatiaa

permitido que James Bond llegara a ser un simbolo.»

En cuanto a sus comentarios -«retorno a la fantasifrentada a la incomunicabilidad, a la
alienacion, al populismo de mala fe, a la comedietguesa»-, Emanuelli no cree «ni siquiera unalpalde
estas paparruchas».

Ciertamente si el éxito de Bond se debe a cuantmsescrito sobre él, y si se trata de un éxito ta
negativo, los intelectuales son muy culpables.dspto que Terence Young, sin duda el primerceesitos,
se pregunta si un hipotético tribunal podria alertdvatendiendo a las justificaciones que él hairesgdp por
haber aceptado la direccién, primero de «Licenaia pnatar» y después de las otras peliculas de: Bbnd
viaje a Jamaica y la posibilidad, Gnica para uador europeo, de ejercitarse y hacerse al ofigda misma
manera que los americanos se ejercitan rodandemestPero en esta casa no tenemos la autoridad ni
intencién de conducir un proceso semejante. Todgul® podemos hacer, para no salir de la metéafera, e

preparar el sumario: vale decir, intentar una r@sleficuanto se ha escrito sobre el fendmeno Bond.

El inicio de la polémica

El 1958 puede ser un buen afio para empezar. Nu@drasta entonces no se hubiera hablado de
Fleming. Entre 1953 y 1954, como es sabido, habifiéigado cinco novelas y contaba, s6lo en su patda
un millén doscientos cincuenta mil lectores. SuaediJonathan Cape, era enormemente «serio»;dossli
eran resefiados criticamente por el «Times LiteBanyplement», honor no ciertamente concedido a Mike
Spillane, de quien por otro lado se decia era Figrana nueva versién con ropero de gentleman; ajema
estaba «en alto ya en la lista de los best-sellers el campo de mira de los criticos ultrajadS®bamente
gue en 1958, afio del Dr. No, la polémica es en tamthas furiosa que nunca y se extiende con lanansis
proporciones por todo el mundo anglosajén y fuerald

Da la alarma el «Times» sin duda uno de los teratis de los acontecimientos internacionales. El
5 de mayo la revista publica un articulo con ehi§icativo titulo de «La baja vida de la costra etpr» en el
cual los puntos esenciales del fenémeno Bond sfutaios, aunque sea rdpidamente, para el publiad de
menos tres continentes. Se les habla de Fleminguderillante curriculum, de su matrimonio (y de la
angustia que ha provocado), de su pertenecerahstablishment, que naturalmente agudiza el dedddos
criticos. Acusaciones de éstos, de la clase de Rauison (New Statesman) y Bernard Bergonzi (The

Twentieth Century): inmoralidad, vulgaridad, viotéa sadismo, snobismo, sexo, actitud hacia estmail



«de una porqueria escolar»; desagrado de Bergbnevelar el valor compensatorio de Fleming para un
sociedad obligada a los rigores del welfare Stasaymen del Dr. No.

«Time» no solamente relata, toma también posieidta polémica, y defiende el valor literario de
Fleming: «El Dr. No es uno de los mas inolvidalgessonajes de la literatura modernax»; al juicicopetyvo
de los ingleses de que sea un nuevo Spillane pumeael de Chandler, «masterly», el de ElizabetiveBp
«magnificent writing»; y, si esto puede parecereskm, se consideran por lo menos algunas pagieas d
Fleming dignas del juicio de Ezra Pound sobre épibo de Cancer: «Finalmente un libro no publicajle
es leible.»

Por fin en Italia, en 1958 se habla de Flemingigae es sélo un sintoma aislado antes del estrépito
de 1964. El mérito es de Arbasino. En un artictiliteido Sexo y vanidad, describe al autor y logsedgentes
de sus libros; habla de las reacciones del puplae la critica inglesa. El articulo se ha inspred parte en
el del «Time», pero alarga la problematica refidigse a las discusiones inglesas acerca de logosefle
sociales del «bondismo». «The Observer», por efgnggl preocupa por «el culto del lujo practicado leo
mentalidad de un agente de publicidad, la ideaateec caviar y tomar bafios perfumados no porque sea
placentero, sino porque son tan caros y hacen .cbiees todavia «The Observer» quien expone laiénes
«si libros como éste sirven como liberacién o &tiena comportarse mal». En cuanto a los lectores de
Fleming, las «victimas mas féciles son los hakétute los suburbios, con su sofisticacion, lassibses de
U y no U, los principiantes, los matrimonios dgjleb. El articulo contiene también la habitual mfacién
vecina de la chismografia, como aquella, diveititds de la carta escrita por Fleming al «Guardipara
defenderse de las acusaciones de «lujo», perocpdblipor razones fortuitas, al mismo tiempo que un
articulo en el «Spectator» en el cual, el mismanifig hablaba de sus propios automoéviles de manera
«paroxisticamente lujosa».

Otro problema tocado por Arbasino es aquel deblezerio que se siente atraido por los libros de
Fleming. Se siente «provocado», segun él, «llewadeplorar el snobismo y la satiriasis de Flemorgtanto
mayor impetu cuanto méas puerca es la conciendialoler mirado sus libros con concupiscencia».

Quizéas es que Bergonzi ha leido con concupiscéasinistorias de Bond. El declara haberlas leido
con disgusto. En realidad, lanza contra Fleming dmdos ataques mas feroces de este fatidico Bagffin

B. se trata ademas de novelas que bordean lo péficag

«Voyerismo y sadomasoquismo constituyen la bakatdeés enorme provocado por los libros del
sefior Fleming. Bond, en un club de Harlem, asiste strip-tease en un estado de excitacion no oditfle,
y el autor se divierte describiendo el desnudamienh exagerado entusiasmo. Lo que resulta clatasen
novelas de Fleming es la ausencia total de toda.ébe trata solamente de sensaciones mas o memtesf
A veces Fleming se entrega a algunas reflexione®aa Philip Marlowe de Chandler o los héroes de Er

Ambler, pero son clarisimas, deshonestas falsedades

Bergonzi subraya que ni Bond ni el mundo de los fiacuenta es el de los gentilhombres. Los

camareros de un famoso club -el Blades-, del cBahd no es socio aunque vaya alguna vez a jugao com



invitado, pero el pertenecer a él es el maximo uke aspiraciones», hablan el mismo lenguaje que los
anuncios publicitarios del New Yorker: «Si puedolelan consejo, sefior, el Dom Perignon 46... sel@en
buen precio incluso en Francia, sefior, y es rarim e Londres... etc...» Hay un pasaje de un desage
James Bond que alcanza el paroxismo de la autdparddn Gnico huevo, en un portahuevos de porcelana
azul oscuro con un perfil de oro, habia hervide trénutos y veinte segundos... habia dos grantlenaedas

de pan integral tostadas, un gran pedazo de malldeqmarilla de Jersey y tres vasitos conteniendo
mermeladas diversas. La cafetera y la bandejaadle ptan reina Ana, la porcelana Minton.»

Después de 1958 el bondismo estalla. A los ads$cabbre los libros de Fleming se afiaden los
publicados sobre las peliculas. Mas alla de loticasi literarios (y cinematograficos) se mueven los
sociblogos, los psicélogos, los estudiosos de llareude masas; y los periodistas de todos lodesvé&s un
alud. Se escribe sobre Fleming, sobre Bond, sdbmikg-Bond, sobre Connery, sobre Bond-Conneryresob
las razones de todo esto. Un nimero siempre mayoradiones participa en la polémica, en un nimero
siempre méas amplio de publicaciones, de las revistpecializadas, a las revistas «serias», a Vita®
ilustradas, a los periodicos. La literatura soboedBes una red de trama siempre mas enmarafiada.

Desentrafarla es casi imposible y debe ser agl@duwun poco arbitrario. Una descripcion en orden
cronoldgico seria quiza la Unica en ofrecer gaaantie objetividad, pero resultaria discontinua. Bisimo
modo, el fendmeno es todavia hoy tan vivo y presest todos los niveles, que es casi imposiblédlester
limites precisos entre los escritos de los cultivad de las extensas disciplinas. No se pueddrgiemtar la
individuacién de los temas mas interesantes dédadologia», lo mas concienzudamente posible, p@ro
pretender haberlos agotado todos, de haberlo taemeanera definitiva o de haber incluido a todgsdoe

se han ocupado del tema. Naturalmente se prodasaséir menos en los aspectos ya tratados edilesie

Biografia del personaje

«Bond -dice Fleming- es casi enteramente un ptodie la imaginaciéon, aunque haya usado varias
personas que he conocido durante la guerra: egpi@sndos y también periodistas, porque trabajanda
Naval Intelligence me he encontrado con un granamande personajes "inhabituales". Quiero decir, que

realmente tenian algo que ver con el espionajeyumdo en si mismo bizarro, alejado de toda norma.»

Tenga o no raices con la realidad, el hecho esBgumel es un personaje de carne y hueso para
millones de lectores y espectadores. Lo demuestra etros, el hecho de que haya resultado la apass
mas admirada por el publico en una encuesta rdalipar un gran periédico inglés. Como todo hombre
famoso, James Bond tiene sus biografos. El prirderéstos es O. F. Snelling, que publica su trabajel
afio 1964. Snelling se propone abiertamente traBoral, «rather unfairly», como a una persona ieal.
Philip Marlowe o de otros detectives de ciclos ttohias no sabemos nada, mas alla de la aventigrae)
nos cuenta caso a caso. Esté la historia, no Eopar Con Bond ocurre lo contrario. Y Snelling tge

individuar sus predecesores (los Clubland Heroesp polveremos sobre esto), describir la imagen -



costumbres, defectos, hobbies-, enumerar las nsujeles enemigos, contar las aventuras, preveautetd:

una larga carrera como héroe popular. (Y probabiésria prevision es exacta, aunque, siendo hedka da

la muerte de Fleming, formalmente esta hoy superattames Bond esta ahora preparado para la vida, al
menos hasta cuando lan Fleming se preocupe dddaceiar».)

El libro es una tentativa gradual de poner orderlenundo y en la vida de Bond, esta muy cuidado
y es utilisimo para la consulta. Hasta donde llégmatrata de You Only Live Twice, ni, naturalmedi The
Man with the Golden Gun; advierte en una nota thicboria haber dejado fuera el primero y declara
también, en el prefacio, que no tiene grandes psiEtres en el plano critico. «Podriamos llamare ljago
Lowest criticism», dice, colocandose un escaléndedrajo de Richard Usborne que habia definido spigr
trabajo como lower criticism. Usborne es considenaor Snelling como su maestro: estructuralmerge gl
contenido el report sobre 007 se inspira en el l@hdbHeroes de Usborne, publicado en 1953: un iestud
similar, «biografico» sobre el «terrible trio» camegto por Richard Hannay de John Buchan, Bulldog
Drummond de Sapper y Jonah Mansfeld de Dunfordsyate

Bond se parece a estos héroes que realizan sa @gss de la segunda guerra mundial por tres
motivos esenciales: la «realidad» -también ellos sbsolutamente rotundos, personifican cierto
temperamento del Pais, tienen un caracter bienidefy un curriculum preciso-, la ideologia y laraxcion
social.

Estos tres aventureros, héroes de un mundo «@n&dril939», estdn hechos de la misma arcilla:
clubmen del West End; econdmicamente independiesteguian por un rigido cédice de honor hecho a
partes iguales de cuna, escuela publica y ejélagitaue hacen es «atenerse estrictamente al Cdttigar la
bandera, perpetuar la raza. Hoy serian fascistas».

Ahora bien, «Bond es un miembro de su set queasgelcarriado un poco, un etoniano renegado
que se ha mezclado con los ciudadanos comunes.siBengre aceptado en sus clubs porque conoce La
Forma» pero, ciertamente, «ellos moririan mil vear@ies de No-Hacer-La-Cosa-Decente... ellos nassnp
en la puerta del dormitorio, no llegan nunca taosleMientras que Bond en esta direccion no compee
honor ni el cddigo». En cuanto a la ideologia, ferdgacion general de Fleming es la misma, en clave

moderna, que la de sus antecesores:

«También aqui aparece Inglaterra contra el EnemligoSmersh y la Rusia soviética son la
continuacion del Bolshevik Bogey de los afios teeiptdel Welfare State de los afios cuarenta. Dechech
Fleming no esta en contra de Rusia por si misntalapdo la guerra fria se hace menos helada tarabién

atenda su antisovieticismo.»

El haber subrayado la «realidad» de James Bomectspor ejemplo a Mike Hammer y el haber
identificado sus tres inmediatos predecesores esng&ibucion mas importante del libro de Snellikm
realidad, alusiones a Buchan y a Sapper se hahiangontrado: por ejemplo, en 1958, en Bergonziyai
retomaba a su vez el argumento de un critico dieé 4Jstener». Evidentemente pertenece por lo menos

espiritu a la generacién de Buchan, cuyos hérommedos de Sherlock Holmes tienen un fondo moraly a



lado, el duro, supersénico James Bond, jugadoténaedo, inclinado a emplear su tiempo libre hacieeld
amor, indiferentemente, con fria pasion, con uraqiiera de las tres mujeres dispuestas en aqueknto a
hacerle caso, no representa ciertamente un ejedgabpara los jovenes».

Otro mérito de Snelling es el de haber lanzado]@menos en lo que hace referencia a Bond, una
formula no s6lo adoptada rdpidamente por las @vidtistradas sino sobre todo por Kingsley Amissen
magistral Dossier de James Bond publicado un agioudss.

También Kingsley Amis sigue una separacion poratem personajes, e intenta individualizar las
costumbres de Bond, las escuelas que ha frecuemfaiémes son sus amigos y sus enemigos, qué nhashac
le gustan y asi sucesivamente. Pero aqui estamias yalejados del lowest como del lower criticishara
empezar, el estudio caracterol6gico aparece pridadd con relaciéon a Snelling. Por ejemplo, mienta el
libro del primer Bond, éste aparece siempre a $raleé sus aventuras perennemente joven, de inrautabl
humor-, Amis lo contempla mientras envejece y «gentbrona a pedazos». Y nos da un analisis de su
transformacion desde la «figura efectivamente narliante, el hombre ordinario al cual ocurren &sa
extraordinarias» de Casino Royale, al caracterruitado de manierismos y peculiaridades» de |anast
novelas.

Pero no es esto todo. El ensayo de Amis transeuwarios niveles de los cuales el biografico-
caracterolégico no es mas que uno de tantos. HElohde que dé, en apéndice, una reference guidesde |
libros de Fleming con fecha de publicacién, lugarla acciéon, nombre de la chica (o de las chiae),
malvado (o de los malvados), proyecto y patron stesé nombre del malvado menor, amigos de Bond,
highlights, juicio rapido sobre el libro, hacen peshar el presupuesto sobreentendido de que ihiste
Fleming es siempre la misma, una variaciéon diveodme un idéntico tema y que los personajes azsesmn
variaciones de un mismo tipo de base.

Asi, mientras en Snelling encontrdbamos variashawttas, varios malos, varias aventuras, nos
encontramos aqui con una tipologia. Los amigos,efemplo, dan todos «cordiales y secos apretones de
manos» -lo que equivale a decir que son anglosgjoneluso ingleses (pero volveremos sobre esto)-
mientras que los enemigos, esto es, los orienyalas otras razas inferiores aprietan la mano dandora,
«produciendo un viscoso efecto de piel de plataoe, obliga a restregarse las manos en los brazées de
chaqueta» Los malvados también se distinguen per tedos una cosa roja en alguna parte: los cabelh
reflejo en los 0jos, unas pecas.

Pero existe otro elemento que aparece entre lesnigns de Bond, una de las mas agudas
interpretaciones del libro y el Unico caso en edlda tipologia de Amis se transforma abiertamesrie
simbologia. Los malvados representan la figurgpeddre en sus momentos de ira, mientras que M etees
la cara amable. («Que se supone amable, al meAnss>no esconde su simpatia por este «chinchey viej
monstruo» cuyos o0jos «condenadamente azules, flfosson porque detrds de ellos no existe un
pensamiento»).

El malvado se expresa siempre como el padre: «diido muchacho -Le Chiffre hablaba como un
padre-, el juego de los indios se ha terminadasuamente has tropezado con un juego para agultoba

parecido agradable.» «...La tata me dice que Uftiemee no os habéis comportado como se debe, James..



Permitidme informaros que quiero terminar esteohistdrasticamente de una vez por todas.»

«En un santuario privado en el cual es probabk sgiencuentren extrafios objetos -la detection
machine de Goldfinger, la efigie voodoo de Mr. Bag mapas en las paredes, de cristal, de Draxtparbre
fisicamente formidable, enfadado contigo porque lesho alguna cosa que sabes que a él no le habria
gustado te tiene a su merced. Te hace un largardscgran parte del cuél no comprendes, y te @xplbmo
y por qué esta a punto de castigarte. Es mas giggal y tiene toda clase de intereses, como lipmaisas
cosas, que para ti son demasiado profundos. Todastlos miembros de la casa estan de su part& yaca
enfadados contigo corno él. No saldras nunca deralhca fuera de la biblioteca de tu padre, o We s
prolongacion, el negocio de tu director.»

En cuanto a M, «también él se mueve tipicamentmesantuario, pero alli se entra pasando a través
de una serie de preciosas muchachas (Loelia Ponstaby Goodnight, Miss Moneypenny y otras) que te
aprueban y charlan contigo con una cierta comglitiduando te paras, en camino hacia la puerta mas
interior. Estas son del tipo de las hermanas oagdélas criadas; si son hermanas, tenernos ursaralson
freudiana por la cual Bond no las corteja nuncéasemte. La perspectiva del coloquio produce updei

aprension y puede incluso comenzar, sobre todose@ilfimos tiempos, en una atmdsfera de severidad.»

Amis analiza también el comportamiento de Bond @dijo; «ideal» hasta 1963; en aquel afio, por
el contrario, recorriendo con el coche el norté-dmcia, Bond redacta mentalmente una carta «parpana
M» presentando su dimision: estd molesto y adern&sea® que sea de ninguna utilidad continuar daada
a Blofeld. En You Only Live Twice, Miss Moneypenity mira por primera vez «con un mal disimulado
disgusto» cuando esta a punto de entrar en elugant, donde, después de haber sufrido la cékersl ¢
haber recibido la nueva misién, Bond siente «upédedola de calor y de afecto por este hombre giséah
dispuesto de su destino por tanto tiempo pero dal sabia tan poco». Y finalmente «no es posible
equivocarse sobre el significado de su total desgapa o de su gesto de muerte en el final de ldste ni de
su mision al principio de El hombre del revélverade, la historia de la tentativa de un 007 qusufado un
lavado de cerebro, de asesinar a M; con fidelidad que habitual a la primera mitad del mito de &dab
hijo vuelve, después de una larga ausencia eagi®janas, para asesinar al padre».

Otra importante notacién de Amis es la de que Bemdin profesional, aunque se ejercite en una
profesion semimitica. Esto lo hace creible: ungsioinal no es perfecto, y sobre todo no ha nacdaadas
las virtudes, y todo lo que sabe ha debido aprémdB8ond ha estado sometido a un training antesatber
disparar, jugar y asi sucesivamente. Y hay tambéf&as en las cuales no es bueno: no sabe ensefiar, p
ejemplo.

De la profesionalidad de Bond se habia ya dadotauentre otros, Bergonzi, pero no le habia
parecido un indice de particular habilidad nareaten Fleming y lo habia solamente contrapuestoocom
contraste, al dilettantismo de Hannay. Por el emitty segin Amis, este continuo contacto con ldda
califica al héroe como contemporaneo, y obtieneccoesultado la satisfaccion del wisefulfillment tedtor

y gana al mismo tiempo su confianza, tanto que éisfduesto a aceptar sin pestafiear las historias ma



fantasticas y anormales.
Y hace observaciones anélogas a propésito detdo gse le parece fundado sobre una técnica

paralela.

Estilo y estructura de las novelas

Literariamente, Fleming tiene muchos detractatedengua inglesa o no.

Moravia: «Desde el punto de vista literario etdillle Fleming (Goldfinger) no existe y no valdda |
pena de hablar de él. La Gnica manera de ocupa&desdlibros de Fleming es en clave psicoldgica o
sociolégica». Arbasino: «Son libros escritos ménhinal, aunque como modo de construccién resulten
bastante aproximativos. Pero estan llenos de atgosspie relucen.» Golino: «...escribe mal, unaabdad
detras de otra, extraidas del més falso y estpestiilenguaje y flanqueadas con invenciones d&disaestos
libros atraen mas el ojo sociol6gico que el anititagario.» Morvan Lebesque: «Es la obra de unidaid_o
prueba todo, desde el estilo, funcional como unaitmele formica, pronto a entregar la dimisién, a
transformarse en "tebeo" en tecnicolor, su fatdhsfuoso- destino.» Y, naturalmente, Bergonzi: pt@sa

de Fleming raramente supera el nivel de los angreondmicos.»

Por el contrario, segun Amis, Fleming aguantaxaheen estilistica y estructuralmente. Ante todo,
hay poco que decir sobre su literacy y su gramdus «artes que estan desapareciendo». Pero sdbrestd
el efecto Fleming. Ya Bergonzi habia notado qudosribros de Bond «las particularidades estanritasc
con la mayor exactitud... y las tramas son fartdsti. Pero no le habia parecido una buena sefialetto
expresaba tan sélo el deseo de compensacion daltisuthoprimida por el Welfare State, «exhalabaaine
de vulgaridad en neto contraste con la tranquda gefiorial que se respira en los libros de Bugttambién
de Sapper». Amis, por el contrario, encuentra é& m€todo la técnica flemingiana de mayor eficacé.

llama «el uso informativo de la imaginacion».

«Esté el uso... a través del cual la naturaleasieamente fantastica del mundo de Bond, asi como
los elementos temporales, locales, de la histanac®locados en una especie de realidad o por fmsne
contrarrestados. Ademas esto da motivos y exptinasi para la accidn, y la informacion en si misierzet
valor, no sélo como informacién sino como fruicipcualidad fisica de la narrativa... El uso imatiirade
la informacion... aparece asi como altamente aaniatito de estos libros y hasta tal punto su da

esencia que no veo por qué no llamariamos a edfeeto Fleming.»

En esto revela el escritor su grandeza. Si esrficipk banal, midcult, donde se requieran anglisi
psicologicos o en las relaciones entre los persesnajen suma cuando la accidon se remansa, a tlal/és

efecto Fleming obtiene buenisimos resultados erditesciones: en principio creando accién y movirtoe



contemporaneamente, vale decir haciendo avanzscian en un ambiente que se mueve a su vez. (Orien
Express de From Russia, bicicleta a motor de Frofiea to a Kill, arcaico tren americano en Diamagnds

etc.) Y hace participar en él al lector.

«Estando el viaje mecanizado tan profundamenieadd en nuestras costumbres de hoy, testimonia
un cierto poder y cierta vivacidad. La misma adtifunciona en sentido inverso indicando elementos
tangibles y prosaicos en lugares y actividades t@snd.o contemporaneo deviene romantico, si se@ue

lo meramente romantico sélidamente contemporaneo.»

En segundo lugar, el efecto Fleming frecuentemeateime una nota de conviccién que muestra
como el autor esté tratando de alguna cosa quernsente es importante para él. El mas inconfledib
estos intereses es el nadar debajo del agua qrexap cinco de los trece libros y cada vez haloe basta
las estrellas la temperatura emotiva.» «...El musdbmarino de Fleming permanece como una parte
permanente de nuestra experiencia.» Como ejempaldacmatanza de peces en The Hildebrand Rarityr(Fo
Your Eyes Only).

Segun Amis, para concluir, Fleming ha dejado sarémta en la historia de la intriga y de la acgion
su lugar esta «al lado de los semigigantes delpadalio Verne y Conan Doyle».

No hay que creer que el juicio favorable de Aneia absolutamente Unico. Vailland, que en realidad

es un detractor de Fleming, escribe:

«Algunas novelas, en particular el Dr. No, entommomentos ponen en evidencia, y parece que
casi en contra de la voluntad del autor, una cigoisia negra que lo emparenta con la India negtalkib
Verne, con las narraciones de los claustrofobas,tado lo que imaginan los psiquiatras de la arg !

recién nacido, cuando intenta respirar por prireza»

El juicio se hace progresivamente favorable a dwedjue se pasa de un analisis estrictamente

estilistico a un analisis estructural. Para BolBaucejac, Fleming ha reinventado la novela de &aves.

«Digamos en seguida que la novela de espionafudban para aca no ha sido nunca novela de
aventuras. En Inglaterra... Peter Cheney con slagPen ha conservado rigurosamente la técnicaipodc
en Francia, Pierre Nord ha querido escribir ladhiatde nuestro tiempo acercandose lo mas positde a
historia. Los autores de Fiume Nero, Kenny, Ran&fotest, etc., imaginan aventuras que tienen su
inspiracion y permanecen en los hechos de lasaa$nBolo Fleming, cuando ha desaparecido de éma&sc
literaria del mundo, habia empezado a reinventaolela de aventuras y personaje, y ésta es ladera
razon de su inmenso éxito.

»...Para James Bond la guerra secreta es un depanejor un duelo a ultima sangre: desde este
punto de vista el personaje de J. B. enlaza copdosonajes de la novela de aventuras. En ésta enrtos

libros de Fleming, se sabe todo sobre la vida gevdel héroe: como son sus gustos en materia didl@asm



bebidas, qué corbatas lleva, qué tipo de tabademe

»Fleming no tiene prisa, se toma todo el tiempe gecesita para hacer vivir a su personaje en un
determinado ambiente. Distinto en esto de la mpgite de los autores del género amarillo, los suzda el
pretexto de la accién son secos, rapidos, acunagaodio sobre episodio. Fleming, por el contracigda
los detalles, describe, ya que la novela de avastes una especie de fabula en la cual los detalles mas
que la trama... Como han hecho siempre todos ksdgs novelistas populares, de Dumas a Leroux... no

duda en zambullirse de cabeza en lo inverosimil.»

Dino Buzzati esté de acuerdo: «Se vuelve al caled®lontecristo, esto es a la fabula.» Sintetiza en
palabras pobres, la parabola de la narrativa:ddessicomenzaron contando historias de los diosesppajes
lejanisimos e inverosimiles: siguieron, despuésieénayor conocimiento del mundo, personajes y Iséroe
extraordinarios pero humanos; éstos, con el pasusdaios, perdieron sus caracteristicas extresmidspara
convertirse en personajes cualesquiera. Con Plaiurgtospeccion se hizo todavia mas particulaazad ya
un hombre cualquiera sino yo. Hasta que hoy nalse ga inventar historias: se pueden sélo consacdsos
propios. Quiza con James Bond recomienza una époda cual los lectores, en la segunda péagina, se
preguntan como acabara.

Todavia Boileau-Narcejac:

«La aventura no esta en los acontecimientos sinmeotros mismos y sus raices son el miedo y la
admiracion. De donde la necesidad confusa perésifod de confiarse a un protector. No un superhembr
abstracto y convencional, sino un hombre segurquéen podamos fiarnos.

»La humanidad del héroe es condicién sine quadeia novela de aventuras. Lo fabuloso, lo
fantastico, son aceptados sélo si se presentan somprueba, si obligan al hombre comun a saliafde su
propia medida, inclinado por educacién y por naézama amar y aceptar el justo medio.

»James Bond es este hombre, seguro, discret@zefios ingleses saben, mejor que nosotros,
personificar y dar vida a nuestros suefios. Arsénigin acaba con los seres demasiado excepcionales..
Rouletabille es demasiado didactico y sentencidames Bond por el contrario... es aceptable ponumdo

moderno. Nuevo Teseo libera al mundo de sus masstse llamen Dr. No o Goldfinger.»

Calidad del héroe

Y hemos llegado a la discusién sobre el tipo dedgue Bond representa. El héroe byroniano,
como sostiene Amis, o un arquetipo del animo féscto®mo quiere «Avanti!». En este punto se impaten
observaciones: primero, es casi imposible mantesarado el Bond de la ficcion del de la pantaigpe la
critica no siempre lo ha hecho. En segundo lugarclaves en las cuales uno u otro héroe han aidosl y
vistos por los criticos son esencialmente dosttifiearcion y evasion.

Aquellos que sobre todo se han «identificado» e&loprotagonista han hecho de él una critica de



caracter ideolégico-moral, en general negativajegao de relieve el fascismo, el racismo, la dedercia
de Nietzsche y de D'Annunzio, su peligrosidad. awss, aquellos que lo han considerado sobre todwc
literatura de evasion han revelado, por el comyda ironia y lo burlesco de las peliculas, |aafale
compromiso moral del héroe o la importancia nuléadimensién moral en relacién a la fantastica.

Tipica del primer testimonio es, por ejemplofeipretacién que Bonicelli da de Goldfinger:

«La mejor invencion de la pelicula es el automduils poderes destructivos pertenecen a la esfera
onirica. El automovilista medio, el hombre de latnd@oli que segrega en el volante, hora a hora, sus
cotidianos humores neuréticos y después los desocang pesadillas nocturnas pobladas de catastrofes
mecanicas, encuentra en Goldfinger el instrumedeali para su venganza fantastica. Aquel automovil
concede el poder supremo en la carretera, la degirua placer de los coches ajenos; el sadismel(¢,0

sadomasoquismo?) de ejercitarse desenfrenadanoemeechapas y neuméaticos antagonistas.»

Del segundo juicio, se puede quiza citar a MaitaHy:

«Bond no se preocupa de que en el mundo haya gastseufre... se deja vivir, interviniendo sélo
para modificar a favor suyo las situaciones, paitaiepeligros, para procurarse placer. Con siafdk
compromiso pertenece a la categoria de los héioasepcos, como picarescos son los libros en laksu

comparece. Y ésta es la Unica forma de novela tagemsible.»

O, aln, Buzzati, que ve en Bond un neo-superhgnpem® en sentido optimista. James Bond le

parece un nuevo Aquiles, un nuevo Sigfrido, un ougegmbo Kid. En esto ve el secreto de su éxito.

«Para el pueblo el héroe maximamente admirablejuel realiza hasta el fondo las oscuras
aspiraciones del hombre de la calle, no es yarsbpaje romantico que, con la fuerza de animoastacia
consigue derrotar a enemigos mas fuertes quenél,esihombre dotado de facultades superiores, asgad

los seres normales. Las consideraciones de hoaéstld lealtad, de caballerosidad, no entran gyojue

Naturalmente, no todas las opiniones aparecemétamente divididas. Algunos criticos, ademas,
pertenecen al mismo tiempo a una y otra corriedggln Mino Argentieri la interpretacion de Bonchsee
casi exclusivamente en términos de «evasidn»; sn¢lporque siendo el material como es, no habria ot
modo de interpretarlo. Y es precisamente la congpleia de los intelectuales en esta «evasion» laghe

preocupar:

«Bond es sin duda un superman de tebeo despraléstaundo moral... y de cualquier atributo que
haga de él un ser racional... (defiende la ciwii@a occidental... pero si la sustituimos por lc&€ola no
cambiaria nada)» y no puede haber un gran maltdicpique «lo percibe con indiferencia, credulidad

escepticismo... por una necesidad no satisfecliuglenes que en definitiva revierte en una ace@tano



demasiado convencida de la realidad.

»Es superfluo, ocuparse de esto. Seria mas fitillias -y es una tarea que espera a los sociépgos
a los psicologos- la actitud de aquellos a quieneda, y el aflorar, bajo una sutil cascara dengiegio
critico, de impulsos evasivos, que llevan de nuevma edad acerba: la edad que ignora la reflegi@fiere
los mecanismos hipnéticos, acaricia lo imposiblenyestra el temor de un encuentro con la experiencia
concreta. La sonrisa del espectador, incrédulovgrtido, de vacaciones por un par de horas nosuikaa,

¢ pero cuanta nostalgia por la infancia de la coc@eexiste en ella?»

En toda buena consideracion «evasion» e «idemtibo» nos parecen -en linea de maxima- dos

categorias aptas para clasificar los principalg#nenios criticos en relacién a Bond.

Evasion: comico y fabula

Muchos criticos no «moralistas» han visto en Bamgersonaje comico, burlesco, grotesco, irénico.

«Los hombres de la pantalla han dado ya el sadtw €s, estan ya en el mafiana), pero precisamente
por esto las aventuras se han vuelto irresistibiéenedmicas, el terror se transforma en risa, fe s
muertes ingeniosas y atroces se convierten en juegestra pesadilla en divertimiento. El publico se
estremece y rie. La prédica didactico-moralistasaotiene.» «Después de Goldfinger se puede reir sin
restricciones, torcerse de risa. El paso de Iadodg lo burlesco se ha cumplido finalmente; enueso del
afio 1964 Superman ha dejado de poder ser otrajoesan personaje burlesco.»

«En Goldfinger la ironia tiende a reinar como sabe, y el divertimiento comienza a liberar a
nuestros queridos contemporaneos del temor deturofabsolutamente tecnolégico y planificado... @ ed
estas peliculas forma parte de un superior «dssamnent, y testimonia, de algin modo, una supieoinia.

La marca de esta ironia es estrictamente inglesa,lg primera vez, quiza, que la ironia inglesarada un
resultado tan popular y tan exportable.

»Es extrafio que Moravia, tan agudo en la definicié los caracteres fundamentales del personaje
Bond haya cometido el error de escribir que Bontepece al servicio secreto americano. Aparte ée .gge
asiste a un prélogo sobre la ribera del Tamesiss@ho es inglés el personaje; es inglés el diredéotas
peliculas, y es inglés (aunque de origen irlan@éshtérprete principal. En una pelicula americamaa
relacion tan decisiva para el desenlace de la asegtal mismo tiempo tan privada de sentimienbagada
sobre el sexo como la que transcurre entre, BoRdsgy seria inconcebible. En América, por el moment
son cinicas solo las élites intelectuales; el catégrafo, especialmente el de gran éxito, como 66%

todavia muy atras, es muy sentimental.»

Estos mismos criticos, en general, también hamesado los pareceres mas favorables sobre la

calidad de las peliculas de Bond. Soldati parecgpeatir la opinion de Bassani; «pertenecen al gdstboy:



alejadas de la realidad y al mismo tiempo cargattasletalles realistas; absurdas y violentas y t&ambi
verdaderas, atestadas, henchidas de invencioneenjidisimas». Soldati las encuentra «un pocootes,
hay una falta de medida, como una comida excesv@dfituras». Basani le responde -y parece quél ému
acepta convencido- que «la falta de medida estasereglas del juego de estas peliculas extraaidsg en
la particular poética de hoy que excluye los vagidss descansos, esta desprendida de todo y pmices
acepta y utiliza todo, un poco como el pop art».

Sobre esto esta de acuerdo incluso el «pesinistaicelli:

«En Goldfinger existe una brillantez formal estitea Pero es siempre una brillantez de sociedad de
consumo. Desde este punto de vista al menos vaberla dar crédito a la opinidn (también de viejos y
respetables criticos) de que 007 sea el equivat@nemnatogréafico del pop art. Creo al menos queursy
diferencia importante: el pop art es un entretesmnta intelectual vanamente ofrecido al sentido agnyl
007, por el contrario, es un divertimiento popujaie los intelectuales buscan, también en vano,rémace

propio.»

También Piovene acepta la relacion con el pofareste, la pelicula

«comparte los colores crudos, la falta de sombdasmundo de artificios técnicos que intenta
hacerse, hasta que se lo contempla, creible; perelaesultado de aparecer, de modo todavia nidsreg,
inadaptado para la vida; como en el pop art, cervareres que parecen tanto mas comestibles cos@gse
parecen a los verdaderos, las poltronas que indtaentarse y sobre las cuales no podra nadieldacer

nunca.»

Todos estan de acuerdo sobre el barroquismo deelé=ilas, sobre su capacidad de «sorprender,
maravillar, impresionar, sobre la alegria vital qgedesprende de las invenciones que se persidada,
fertilidad de los hallazgos» (Piovene). Y conting&l publico veneciano iba a ver por las mismasmasg las
fabulas teatrales de Carlo Gozzi, con sus magioassths, sus cabezas mutiladas, y sus portentosos
monstruos.»

La llave de la fabula: he aqui otra interpreta@dmun tanto a partidarios como a detractores:

«Con excepcional habilidad Fleming ha reencontladdemas que fascinaron nuestra infancia: el
descubrimiento del tesoro, vigilado ahora no podmlgén, sino por algin personaje diabdlico; eb&ér
prisionero y ligado al palo del suplicio, la beljae sera liberada de las zarpas del monstruo. €stidp es
pueril, de acuerdo; pueril como todas las fabulas expresan oscuramente el conflicto entre el hemls
mundo, entre el bien y el mal, entre el amor y leerte.»

»La tentacion de descubrir al paladin aventurexdod poemas de caballerias en el pellejo del

vigoroso detective embutido de vitaminas es vendadente muy grande, tanto mas si se confrontan las



circunstancias, los simbolos, los objects poétiquesaparecen en las tramas sorprendentementesquerio
desfasadas en el tiempo a un siglo de distancispu#s de todo la ecuacién se establece entre ladama
y el Colt, Bayardo y una limousine Bentley, el eltke larga vida, los milagrosos ungiientos y lackdrina.»
«James Bond es Orlando. Invulnerable como Orlafattisimo como Orlando, desenvueltamente
homicida como Orlando, no lucha contra el mal, sioptra los monstruos los cuales, precisamenteugorq
son monstruos, no son el mal sino fuerzas misesigYratuitamente adversas.»
«Los Bond son una Alice negra; los cuentos de shaldala era atdbmica. Estan todos: el héroe

Caballero y Principe Azul, las Bellas, los Ogros, éncantadores y naturalmente las hechiceras.»

Morvan Lebesque representa quizas el anillo d¢unoidn entre estos dos «grupos» de criticos.

Segun él, de hecho, el mundo de Bond es, verdadetanel de las fabulas, pero zambullido en el Mal.

«Todo es el Mal. Simplemente, existe un Orden vigible que el otro. En el seno de este orden, el
hombre tiene todavia el derecho de beber con légosmdormir con las muchachas, bafiarse en esgndi
piscinas, degustar en smoking blanco el Dom Penigeb Johnny Walker, el Taittinger. Reina una vaga
confianza, una vaga seguridad; se llega casi a $#eh en la propia piel. Privilegio que a tod®gp es
necesario defender contra el Orden que esta eafresgncialmente brutal, ascético y asesino. Neectirse
en presa es la Unica ley, la ley de la jungla.

»Todos lo han comprendido. El orden del Mal matioe «Yes». Entretanto el otro vomita de sus
antros un malvado eslavo, una inmunda criatura ilmanedio dragén, medio Mao-Tse-Tung, que no se

puede llamar sino el horrible chinotoco.»

Y henos aqui llegados al racismo.

Identificacion: ideologia y miedo del mafiana

De Amis a Piovene, de Aristarco a Morvan Levesauegun critico niega el racismo de Fleming.

Asi Moravia:

«En un paisaje tal sopla un viento racista. Emadd Goldfinger se sirve para sus manipulaciones de
técnicos y sicarios de raza amarilla, o de tarabalbmo inhumanas mujeres de pura raza aria: emuado
dominado por Goldfinger los robots indoarios seickthan al delito con la ayuda de robots de raferior
mongdlica o negra. Pero James Bond no es menastarampie Goldfinger, y su lucha victoriosa en los
subterrdneos de Fort Knox contra el chéfer corefmiaontrabandista simboliza la lucha de la razada

contra la raza amarilla.»

Sin embargo, para los menos encarnizados se detan racismo muy poco peligroso. Véase



Piovene:

«Los industriales del divertimiento popular, entpesuelen siempre poner, no sélo en las peliculas
sino también en los circos ecuestres, un poquitia d#eologia politica de su mundo. Y en el cadociteo
ecuestre, pueden molestarme, pero no puedo degprdeiar a los acrébatas y a los tigres. No cteplgs
espectadores de 007 hagan mucho caso a estosslggananes de la mitologia politica, desacreditadssle

el principio por una clara y completa ausenciaaeres morales.»

También Amis defiende a Fleming, con argumentdgatko personales. Admite que «a través de

todas las aventuras de Bond ningun inglés hacedmadzalo». Pero:

«1. El usar a los extranjeros como malos es ungetion antiquisima de nuestra literatura. En si
misma no es un sintoma de intolerancia en relazils extranjeros. Fleming, sélo una vez, permiBoad
precipitarse en la indiferenciada xenofobia querseuentra en Sapper, y habla de foreign gangstees
realidad no hay trazas de antisemitismo, ningurire@mto en relaciéon al color mas intenso, que &l d
considerar, por ejemplo, a los negro-chinos conmstitolyendo un buen material para el malo menor.

»2. Donde Fleming da precisiones es en el habavectido en «reconoscibles» a los prejuicios
nacionales, un nuevo campo de ejercicio para kntdinship. Asi, no es que todos los turcos en ctingean
malos, sino solamente los turcos de las llanurBsiris es una ciudad malvada no porque esté llena d
franceses, sino porque ha abierto su corazén &,rusmanos, bulgaros y alemanes. Si los franceses s
despreciados no es por haber producido a Lavgkerral Salan y el resto, sino porque todos, refutins
los franceses sufren del higado. El Oriente es delmitirse, sospechoso en bloque... Sin embaagyién
aqui hay lugar para las discriminaciones; cualquperede despreciar a los chinos y a los japonpses el
hombre inteligente, entre los asiaticos, odia stdme a los coreanos.

»Conclusion: Encuentro todo esto agradable, utgligante extensién del general «estar en los

hechos» en el cual Fleming es tan magnifico. A miparece también perfectamente inocente.»

E1 racismo no es mas que un aspecto de una agéinetal fascista. Como Terence Young, también

«Avanti!» lanza a Bond esta acusacion:

«Esta es una hip6tesis que nos parece que no exe gomar a la ligera: como los libros
pornograficos -y las peliculas sexy que son swdeidn- se apoyan en el erotismo, asi el agentg8ids
semejantes entre los cuales no es el primero aiedalltimo) se asienta en las tendencias fasaigignimo
humano. ¢ Qué cosa es de hecho 007, sino el sintiberiaxio primero y cinematografico después, debrde
la violencia como resolutoria de los conflictos,ldgeoria maniquea de los malvados a quienes zdve
con todos los medios, y de los «buenos» que deherar; de la practica de la porra que, puestdial se
convierte en el laser, en el gas venenoso, emlaleta atdbmica? Pensad en esto y veréis como toeloe:

Por dltimo la manera como 007 posee y doma a la&mapnsiderada como animalucho inferior a quien



someter con el azucarillo de un poco de sexo, qrartectamente en el cuadro clinico de una psi¢alog

fascista.»

Esta Ultima, por otra parte, aparece también sigsten el articulo de Moravia:

«James Bond es en lo fisico la Ultima encarnad®tipo de belleza masculina impuesta al erotismo
del mundo entero por la hegemonia anglosajona.representa el bien moral, como los policias de las
novelas amarillas tradicionales, sino la vitalidesto es, un bien de especie hioldgica, sexuaglram bien
que es potencia, vigor, juventud... En las pelguém realidad, es intercambiable con Goldfingecopse
notaria si pusiéramos a uno en el lugar del ciomaquinas maravillosas estan tanto al servicimdecomo
de otro. Pero nosotros reconocemos en Bond elybéanGoldfinger el mal porque el primero es amagio p

las mujeres. Esto es, el bien, como ya se ha atmpta la fuerza sexual, bioldgica.»

Guido Aristarco prosigue la argumentacion de Miara¥En cierto sentido podriamos decir que este
Bond -su fuerza sexual, biolégica- es el produeaud nuevo dannuncianismo deteriorado, una esplecie
hodierno Andrea Sperelli». También aqui «poseidodeoecho de conquista» aparece el «libre desgegar
de la naturaleza humana» y junto a él se pondtel d@el la violencia y de la belleza «fisica».

Precisamente por estas razones, segin GiovanaiziGitaBond es el «héroe de los arrogantes

desalentados»; peligrosisimo, pues. Grazzini vaaitéslie Moravia:

«Al nivel de la opinidon de masa la 6smosis se drifivzado entre guardias y ladrones: el mérito de
sus acciones interesa menos que su comportamieggodecir que la posibilidad que se les reconace d
incidir con un gesto de fuerza sobre la opacadadlicotidiana... Lutring y James Bond, por la leyla
semejanza de los contrarios, se intercambian stectessticas personales: elevados al cielo de los
impavidos, reciben la aureola del heroismo de weéedad que proyecta en el Gran Ladrén o en el Gran
Justiciero la propia nostalgia de un hombre fugre la jungla... de un Demiurgo capaz de rasgteldéade
un mundo enlanguecido por la rutina y retejeria cbarreteras a tiros de ametralladora.» «El hombre
moderno, clasificado, programado, objeto y no sujlet la historia, para el cual los Unicos lugaesaventura
gue quedan son las calles y la mesa de la comidgira en los libros de Bond «un individualismcekaual
el hombre de los afios sesenta encuentra la espedanger, con los muisculos de Maciste y un cerebro
electrénico, el arbitro de su propia fortuna, pgotasta autbnomo y activo, persona y no nimerquéde
muy bien ser el tubo de descarga de nuestras adksddeshinchadas: pero cuidado en tomarlo derasiad

serio, mirandonos en el espejo podriamos ver urorogiumano.»

Las preocupaciones de orden ideoldgico llevanrakente a grandes terrores en relacion a un

futuro fantacientifico, no sélo en sentido técrsom también social. Las peliculas de Bond:

«se refieren a nuestras peores pesadillas, atwmo fiecnolégico y planificado en el cual la viddée



restringida a la violencia y al sexo; reducidogfejos condicionados, y el ser inteligente siguaiftener un
instinto de conservaciéon mas preparado y mas ficodis érganos destructores en forma de maquinas. Un
mundo de feroces insectos (bajo forma de hombragres, maquinas, hombres y mujeres con maquinas)
gue se combaten y se matan, sin saber por qu&iste eada en aquel mundo por el cual valga la pena
continuar la lucha, salvo la supervivencia fisicany del individuo sino de la especie.» «El mundo
mecanizado de mafana nos da miedo, nos sentimdesdéhfrentados a él. El James Bond sofiado por
Fleming es un desafio a este terror y a esta dabilindomable, violento, apasionado y cruel, \deelas
maquinas, a través de las maquinas, con las m&quisasu hijo y por otra parte se les parece, emteti
alma... su moral es del mismo metal que las magujoa son sus instrumentos y sus comparieros fezgilia

es de un metal todavia mas duro, porque las mé&semempen y él continta.»

Verdaderamente, este estado de animo no es caoppor todos. Segun Morvan Lebesque, Bond

no es sino un viejo, muy viejo ejemplar humano:

La obra de Fleming «tiene la dimension planetan@ecanizada sélo formalmente, a propésito de la
técnica. En lo restante estd hecha de todo el gsigjenal reaccionario: el hombre malo por natusaleque
no puede cambiar, la ley del fuerte y el cinicoredho del patrén sobre la masa servil, y, pormiti la

supersticion del oro, digna de un burgués degtaulliduy siglo XX por fuera, interiormente todo sigkIX.»

Hay quien, por otro lado, sostiene que el futumohp empezado y que de un momento a otro se
puede llegar a la realidad de Bond. Umberto Econafique un elemento caracteristico de las peliaddas
Bond es, a diferencia de los westerns mas truagenimprobables, «la suspension de la increduligabe
los titulares en adelante invade la accién un gdiémjos y el espectador estd implicitamente aideete

gue todo cuanto vera es absoluta y claramenteilohere un ballet serenamente falaz.») Advierte:

«Atentos, aqui esta la sorpresa final, el resooteel cual 007 nos pertenece y su mundo se hace
sutilmente vecino a nuestro mundo cotidiano. Harridw hace pocos meses que un guardia de finanzas
meridional, pequefio, mal pagado y mal vestido, negros bigotes y la barba mal rasurada ha hecho
descender a Fleming a la tierra: et 007 incarnas$tis: una mafiana, en Fiumicino, sin redoblesabores,
con el tecnicolor desvaido de todos los dias, slolsreancos de la aduana nacional ha hecho siciael
hombre del badl.

»Asi, pues, el universo de Bond, aparentementstitwido en una dimension paralela e inalcanzable
nos rodea hoy por todas partes, desde el momergaesnna desgarradura en el continuum espacio-tanpo
hace que lo imaginario se haga carne, y James 8odeé esta tierra, con la complicidad de dos diatmms
egipcios y una espia israelita. Aqui esta la fuenaa secreta del resorte del éxito de 007, queifgeamun
publico excitado gozar como increible -sin ningwargustia- aquello que podria producirse, incluso la

radiactivacion del oro de Fort Knox.»



La discusion sobre James Bond no termina aquivifod propia o atribuida, continda siendo un
personaje en el cual los intelectuales, juntamesda «masa» contindan leyendo infinitos signdi@s Pero
nos parece haber individualizado los términos éakyscde la polémica o por lo menos haberlo erdtevEn
cuanto a la conclusion, ¢ me esta permitida enpest® una cauta y perpleja pregunta, a titulo pedSoHela

aqui: me gustaria mucho saber las verdaderas adehéxito de James Bond.



